DES-ADAPTACION_JAISER 1.0

COMO EXPERIMENTO METAHUMANO
Hacia un nuevo marco de colaboraciéon-relacién

Jaime del Val

A Sergio, complice en este viaje de experimentacion metahumana.

Advertencia Preliminar

Este escrito no es una mera descripcion de un proceso creativo, sino que forma parte constitutiva de un
proceso relacional y corporal, exhibicionista y terrorista. Es un movimiento de re-flexion e in-flexion, en
12 y 32 persona respecto a un proceso de inmanencia e improvisacion radical. El autor no se hace
responsable de las consecuencias de este escrito en el lector. El lector lo lee a su propio riesgo.

Acciones Diseminadas de un Proceso Terrorista Metahumano sobre Afectos
Fronterizos

Des-adaptacion es el nombre provisional de un proceso de colaboracion entre el artista
chileno Sergio Valenzuela y el artista espafiol Jaime del Val (donde no hay que dar por
sentado el significado, caso de tenerlo, de las definiciones identitarias de artista, espafiol
y chileno).

El proyecto, hasta la fecha, ha tenido su desarrollo principal en el marco de una visita de
Jaime del Val a Santiago de Chile de tres semanas, en las que estuvo viviendo en la casa
de Sergio Valenzuela, con objeto de varias presentaciones, talleres, conferencias y
performances programadas con anterioridad a esta colaboracion, siendo aquellas un
pretexto para establecerla. Este periodo fue para los artistas un proceso de residencia-
convivencia que concluyé con la presentacién del proceso en forma de resultado
provisional, con el nombre de Des-adaptacion, los dias 2 y 3 de noviembre de 2010 en
el Hub de Roselee Goldberg en el contexto de la exposicién bicentenario SCL 2110 de
arquitectura y performance, curada por Rodrigo Tisi en el MAC de Quinta Normal.

Des-adaptacion se refiere al proceso de colaboracion entre los artistas como permanente
adaptacion, desadaptacion y re-adaptacion. El proceso cuestiona los limites habituales
de una colaboracion profesional al involucrar y poner en el centro del trabajo elementos
comunmente ligados a la esfera personal, como el sexo y los afectos. Dichos elementos
no se circunscriben por completo al trabajo, ni se enmarcan en una relacion amorosa,
sino que generan un territorio fronterizo de desplazamiento y renegociacion que
desborda o no los limites habituales de lo estrictamente profesional, en diferentes
maneras en cada uno de los artistas, dando lugar a un proceso simbidtico en el que se
asume antes de comenzar el caracter fallido de los sistemas que entran en relacion. Se
trata en fin de un proceso relacional y corporal que escapa a las definiciones
convencionales de relacion.

Des-adaptacion se fundamenta en la nocidn de afecto fronterizo como exploracion de
afectos y emociones que no son completamente inteligibles, que estan en la frontera de
lo que habitualmente reconocemos como humano, en el limite de lo monstruoso o de un



devenir animal y maquina. Estos afectos fronterizos serian virus contra las categorias
establecidas de emociones/afectos entendidos como territorios de control, en particular
en el actual capitalismo, destinado a la produccion global de afectos en serie en la
industria del ocio y la comunicacion. ;Como poner en movimiento afectos que escapen
al control?

Afecto Fronterizo hace referencia a la puesta en movimiento de cuerpos, emociones,
identidades y afectos no del todo inteligibles como humanas, afectos en la frontera de lo
legible, susceptibles de redefinir los limites de lo humano, afectos
posthumanos/metahumanos, que apelan a la nocién de frontera territorial tanto en
relacién a las identidades nacionales como a los cuerpos, en el marco de un capitalismo
global y de nuevos marcos de dominacién poscolonial.

Los afectos fronterizos pueden ponerse en movimiento desde muchas estrategias
diferentes. La que se ha potenciado en este proceso es la que en un momento dado
denominaron como terrorismo personal, entendido como exhibicionismo que dinamita
la propia vulnerabilidad a través de una sobre-exposicion.

El resultado provisional de este proceso es JAISER 1.0, un nombre que suma los de
Jaime y Sergio y que se presenta como un software corporal de descontrol de afectos en
el marco de la exposicion bicentenario SCL 2110. Se trata de una version beta de lo
humano para 2110, llena de fallas, que es a la vez un artista del futuro y una pseudo-
corporacion. JAISER 1.0 Beta 2110 es el software des-adaptativo que invierte toda
I6gica de la informatica y la sociedad del control al plantearse como un software
corporal en donde la estrategia de terrorismo personal esta destinada a disolver las
categorias conocidas de afectos como territorios de control y a inducir un desorden y
desorientacion afectiva permanente, entendida como resistencia productiva a los
sistemas de control.

MARCOS DE DES-ADAPTACION

Precontrato - Afectos Fronterizos

Des-adaptacion partié del deseo de Sergio Valenzuela y Jaime del Val de realizar una
colaboracion juntos después de conocerse en 2008 en el taller que Jaime del Val
impartiera en Santiago en su anterior visita a la ciudad. Con vistas a esta nueva visita los
artistas conversaron sobre la posibilidad de aprovecharla para desarrollar algo juntos y
Sergio le propuso a Jaime trabajar sobre la quimérica identidad nacional del chileno y el
espafiol como punto de partida. Sergio le ofrecid su casa para alojarse durante su
estancia, lo que les daria la oportunidad de trabajar juntos. Ambos artistas estaban de
acuerdo en explorar sus particulares formas de exhibicionismo personal y sexual en el
proceso. En respuesta a esta propuesta Jaime del VVal mandd un borrador a Sergio con el
titulo de Afectos Fronterizos en el que planteaba una parodia invertida de la relaciones
histéricas de dominacion Espafia-Chile, una performance duracional en la que durante
tres semanas el espafiol (Jaime) se convertiria en el prostituto y esclavo sexual del
chileno (Sergio) retransmitiendo diferentes acciones sexuales y no sexuales en vivo en
la propia casa, por internet o en lugares publicos.



Ambos artistas partian de un interés en el concepto de afecto si bien desde posiciones
que se fueron definiendo como muy distintas durante el proceso, como veremos a
continuacion. El borrador planteaba lo siguiente:

Afectos Fronterizos

Una parodia invertida de las relaciones de dominacion entre Espafia y Chile en tiempos del
capitalismo global. Una performance duracional que a lo largo de 3 semanas borra los limites
entre realidad y ficcion, donde el artista-fildsofo-activista espafiol Jaime del Val se convertird en
prostituto y esclavo sexual del artista chileno Sergio Valenzuela a cambio de alojamiento y
desayuno (Bed & Breakfast) en la casa de este.

Del sexo convencional al sadomasoquismo, los actos sexuales a los que el artista chileno
sometera de forma consensuada y voluntaria, previa firma de contrato, al esclavo espafiol seran
representados publicamente, a través de internet, con publico presente en la propia casa, en el
espacio publico y a domicilio, escenificando una inédita version de relaciones publicas Espafia-
Chile, una parodia invertida de sistemas de dominacién antiguos y nuevos donde cascos de
guerreros espafiolas con logos de Telefénica e indumentarias Mapuches con logos de LAN
Chile, se mezclan con clases de filosofia francesa postestructuraista impartidas en inglés por el
turista-filésofo-prostituto Jaime del Val mientras es sodomizado, atravesando registros hibridos
de relaciones de poder e identidad y mestizajes radicales en tiempos del capitalismo tardio.

La reapropiacion subversiva de las identidades sexuales por medio de la prostitucién masculina,
la esclavitud sexual voluntaria y el sadomasoquismo, la pornografia gay y el sexo publico da al
traste con todos los topicos sobre la identidad nacional y sexual en la era del turismo y la
colonizacion de los afectos a escala planetaria.

Borrando limites entre realidad y ficcion, se realizaran acciones a domicilio de personas del
publico/clientes, gestionadas por el proxeneta chileno, previo anuncio en la prensa de contactos y
con mediacion de firma de contratos, si bien los clientes que quieran sodomizar al chapero
espafiol deberan escuchar antes sus lecciones de filosofia francesa postestructuralista impartidas
en inglés. A su vez las acciones retransmitidas por internet o aquellas en las que el publico esté
presente en la casa de los artistas, disolverd la habitual posicion externa del observador,
invitandole a participar (corporal y econdmicamente) en el proceso, mientras las acciones del
espacio publico cuestionaran la nocidn de intimidad.

Comenzando por esta parodia radical de los afectos producidos por viejas y nuevas tradiciones
de dominacion, la improvisacion se abrira a lo largo de las 3 semanas hacia dominios
desconocidos de los afectos, hacia una experimentacion en el borde de lo inteligible, hasta
inducir una disolucidn de las identidades, de los limites del sexo, en una experimentacion
microsexual.

Esta propuesta inicial no fue desarrollada tal cual, si bién sirvié a modo de
“Precontrato” para la colaboracion, o como marco a partir del cual se fue desarrollando
el concepto Des-adaptacion durante las tres semanas de residencia. Este “precontrato”
sitUa en la raiz del proyecto tanto la nocion de afecto fronterizo como el exhibicionismo
que incluye potencialmente el sexo entre los artistas, ya sea en vivo, en forma de
pornografia o vinculado de algin modo con el proceso de exploracion de afectos
fronterizos.

Trabajo sexual y Microsexual

Dada la resistencia inicial de Sergio a asumir el papel de proxeneta/cliente y de amo,
Jaime del Val decidi6 desarrollar esta parte del precontrato de forma independiente,
anunciandose como “prostituto espariol” en las principales webs especializadas de
prostitucién masculina de Santiago de Chile, ofreciendo servicios sexuales, asi como



charlas de filosofia francesa impartidas en inglés, dando asi una maltiple vuelta de
tuerca a la parodia subversiva de la identidad del colonizador espafiol en tiempos de
capitalismo global y preservando la nocion de performance duracional que difumina los
limites entre realidad y ficcion, trabajando sobre las performances que constituyen
nuestras interacciones cotidianas en la “vida real”.

Jaime del Val habia empezado a experimentar con la prostitucién unos meses antes en
Madrid desde distintos puntos de vista: como rebelion frente a los estigmas y
prohibiciones de una sociedad hipdcrita y sex6foba, como experimentacion identitaria y
sexual, como experimento performatico y artistico ligado en parte a otros proyectos, y
como experimento econdmico, algo que Sergio un dia identificaria como terrorismo
personal, concepto que se incorpord inmediatamente al proyecto.

Entre los proyectos que presentaba Jaime en Chile estaban los talleres y metaformances
de Microsexos, un proyecto en el que utiliza camaras de vigilancia colocadas en el
cuerpo desnudo apuntando a la piel como nuevos 6rganos sensoriales que ponen en
movimiento un cuerpo amorfo y pos-anatdmico. Los microsexos son las imagenes
ilegibles del cuerpo amorfo, las microdanzas que capturan las cdmaras y en las que el
cuerpo redefine su propiocepcion, paisajes en la frontera de lo legible donde surge
permanentemente la cuestion de qué parte del cuerpo esta en juego, si es un cuerpo
humano, animal u organico, si es 0 no sexual. Los limites del sexo se abren y con ello
los de la intimidad o el trabajo (micro-)sexual. En uno de los formatos de la
performance el publico tenia que descargar de internet un contrato de trabajo
microsexual para contratar la performance a domicilio del artista, pagando honorarios
equivalentes a los de un servicio sexual. En este proyecto se trabajaba asi entre otras
cosas con la redefinicion de la prostitucion a partir de la redefinicion del sexo y del
cuerpo. Este proyecto habia empezado tres afios antes y se habia mostrado en una fase
previa en el anterior viaje a Chile en 2008, que incluyd una intervencion urbana del
Cyborg Pangénero, en el que proyectaba microsexos en la fachada de la Catedral en
Plaza de Armas. Era significativo que ahora esta residencia se realizase junto al lugar
donde habia tenido lugar la intervencion mas significativa de su anterior viaje, como
una continuacion.

Por otro lado Jaime llevaba afos desarrollando en sus escritos tedricos los conceptos de
metacuerpo, metaformance (este a partir de la propuesta de Claudia Giannetti'), y
metahumano, que se habian concretado unas semanas antes en la presentacion en
Lesvos, Grecia, del Manifiesto Metahumanista, redactado en colaboracién con Stefan
Sorgner. Estos aportarian herramientas y marcos conceptuales al proyecto de
colaboracion con Sergio.

También recientemente Jaime, que durante afios ha estado vinculado al activismo
Iésbico-gay-trans-queer (Igtq) y mas recientemente al medioambiental, habia iniciado un

! De acuerdo con la formulacién de Claudia Giannetti, la Metaformance apunta a la “tendencia del
media-art a potenciar el desarrollo de la interfaz entre la obra, el performer y el espactador/participe, que
permite la comunicacion dial6gica entre ellos.... La Metaformance emplea [el cuerpo] en su forma
sintética y digital, como plataforma del espectaculo”. En mi reapropiacion del término la metaformance
seria todo proceso destinado a redefinir de forma autorreflexiva los modos de relacion en los que nos
constituimos, lo que abre el horizonte de intervencion a todo tipo de tecnologias y contextos. Un proceso
que tenderia potencialmente a borrar las exterioridades que constituyen el marco de posibilidad del
espectaculo, en vez de potenciarlo, induciendo nuevas formas de inmanencia relacional. (Giannetti,
Claudia — Estética Digital. Sintopia del arte, la ciencia y la tecnologia. — L’ Angelot, Barcelona 2002.)



grupo de activismo sexual en Madrid con el nombre de Cuerpo Libre, que trabajaba en
el cuestionamiento tedrico y préctico de todas las normas, prohibiciones y estigmas
reguladores de la sexualidad, desde la identidad de género y la orientacion sexual, a la
monogamia, la intimidad, la prohibicién del desnudo o el estigma del trabajo sexual,
proponiendo la desorientacion sexual, el poliamor, el sexo publico, el nudismo ubicuo o
el trabajo sexual voluntario como précticas de resistencia frente a esas normas
arbitrarias. El grupo habia iniciado su actividad ese verano en Madrid con acciones
nudistas y de sexo publico en el centro de la ciudad.

En las conferencias que impartia Jaime en Chile en varias universidades (Magister de
Género de la Universidad de Chile, Universidad Andrés Bello), y en sus encuentros con
movimientos Igtq (La Punta de la Lengua), se presentaba como filésofo-prostituto, una
estrategia de subversion de la imagen del colonizador espafiol basada en su préctica real
de la prostitucion, que planteaba un cuestionamiento del estigma del trabajo sexual al
identificarse como prostituto en primera persona en contextos profesionales de
respetabilidad. Se trata de un juego de riesgo con la identidad que no ignora el hecho de
que la mayor parte de personas que la practican lo hacen bajo explotacion y de forma no
voluntaria, pero entra de lleno en la cuestion de que el estigma de esta forma de trabajo
esta en la base de su caracter ilegal o alegal en la mayoria de paises, y esto a su vez
favorece la explotacion. La figura del fildsofo-prostituto subvierte el tropo del estatus
abyecto de la prostitucion al tiempo que constituye un experimento personal a todos los
niveles.

A la llegada de Jaime a Chile, Sergio le acogio en su casa, le facilité un teléfono mavil
para comunicarse a nivel local, asi como acceso a Internet. Desde el mismo dia de su
Ilegada Jaime empez0 a atender a domicilio llamadas de clientes que respondian a sus
recién publicados anuncios. Si bien esto se desarrollaba de forma independiente al
proceso de trabajo con Sergio es cierto que enmarcaba todo el proyecto en una préctica
real de terrorismo personal, planteando un desbordamiento de limites a priori, que
influy6 de varias formas en el proceso conjunto. Por ejemplo llevé a Sergio a asumir
que Jaime no se involucraria emocionalmente en el proyecto que iban a desarrollar.
También sirvié para financiar en parte el viaje y los reducidos gastos del proyecto,
cumpliéndose asi en parte el precontrato inicial.

Marco relacional

El proyecto partia: 1° de un marco de colaboracion artistica profesional, 2° de una
amistad, 3° de la relacion de huésped de Jaime con Sergio, que se habia ofrecido para
alojar a Jaime en su casa durante su estancia en Chile. Es importante resaltar la manera
en que Jaime tomaba este viaje en su conjunto como experimento personal y profesional
de transformacion, lo que sin duda influy6 en su capacidad de adaptacidn al proceso. La
convivencia/colaboracién hubiera sido probablemente distinta, de haberse producido en
otras circunstancias o en otro lugar, (en la casa de Jaime de Madrid o en una ciudad
extrafia a ambos).

También es importante resaltar que dicho viaje no tenia como objeto inicial esta
colaboracion si bien finalmente ha sido de hecho el cuerpo principal del viaje. Era una
situacion de trabajo improvisada para ambos que se entremezclaba con otras actividades
profesionales y otros contextos personales, desbordandose en ocasiones en varios de
ellos.



Podria decirse que la ausencia de un marco previo intencional, el hecho de no colaborar
sobre un tema especifico y no tener una finalidad de presentacion prevista inicialmente
fue importante en darle al proceso su apertura radical, donde el tema mismo y el lugar
y forma de presentacion se fueron concretando durante el proceso. Asi este tenia un
caracter netamente fronterizo al ocupar tiempos y espacios de frontera entre otras
actividades, nutriéndose como un virus de estas para cobrar cuerpo y forma.

Marco espacial — EI Dpa de Sergio Valenzuela

El espacio principal en el que se desarrolla el proceso de des-adaptacion es el
departamento de Sergio Valenzuela junto a la Plaza de Armas, el centro simbdlico,
econoémico, politico, y también de la prostitucién y la delincuencia, de Santiago, en el
antiguo edificio de apartamentos en la calle Monjitas que se alza sobre los cines porno
Nilo y Mayo, en un piso 11 con vistas a toda la ciudad, una localizacion privilegiada
que situaba el proceso en un enclave urbano cargado de simbolismos.

Se trata de un espacio diafano con dos habitaciones principales: salon y dormitorio, mas
un bafio y una cocina. Las dos habitaciones tienen amplios ventanales de cristal hasta el
suelo, lo que le da una luminosidad grande al piso orientado al oeste, de modo que se
inunda de luz en la tarde, al tiempo que la vision se suspende, inmersa en el espectaculo
del paisaje urbano de Santiago y sus cambios de luz. En la parte del dormitorio tiene
una pequena terraza y todo a lo largo de los ventanales por el exterior unos paneles
moviles de fierro que pueden desplazarse para quitar luz a una parte u otra del
departamento. Las paredes estaban vacias y el espacio diafano, habiéndose mudado
Sergio alli dos meses antes tras la separacion de su ultimo novio. En el saldn, o living,
una pequefia mesa con dos sillas hacia de despacho y comedor, alojando comodamente
los dos minicomputadores, el Mac de Sergio y el PC de Jaime, en los que desarrollaban
gran parte de su vida profesional y cotidiana. Una alfombra de peluche tupido servia
ocasionalmente de espacio de trabajo, para escribir, hacer ejercicio, etc. Las paredes
lisas eran el soporte de grandes hojas de carton que se cubrian de mapas conceptuales de
los proyectos que Sergio estaba desarrollando y un fondo azul tipo chroma, que habia
pintado en la cabecera de la cama servia a modo de plat6 para grabar videos. Eraen
definitiva un espacio modulable, moldeable, transformable y diafano, no saturado ya de
objetos y espacios vividos, como es el caso en la mayoria de hogares, una casa-estudio
abierto y receptivo a los procesos que en él se desarrollaran.

Podemos identificar estos elementos arquitectonicos:

e Elementos moviles
0 paneles de hierro para la luz solar
o alfombra
o colchones
e Espacios para grabacion/proyeccion/mapas conceptuales
o0 Paredes blancas del salén
o Pared azul del dormitorio
e Espacios principales de negociacion
0 dos habitaciones
0 mesa para dos y dos sillas
0 dos colchones



e Espacios de exhibicion
o las cristaleras, que se abria al edificio de oficinas de enfrente
o0 laterraza, que servia a modo de solarium nudista
e Lugares de cruce
o el bafio
o lacocina
o laentrada
e Materiales
0 suelo de madera
0 cristaleras grandes
0 paredes blancas limpias
e Localizacion
0 orientacion a poniente, con cristales hasta el suelo y gran luminosidad,
con vistas espectaculares a la ciudad y la Pza. de Armas.
0 situado en Pza. de Armas, en el centro simbolico, econémico, politico y
de la prostitucion de Santiago; y sobre los cines porno Nilo y Mayo.

Espacios de trabajo y convivencia principales

El living o salon y su pequefia mesa, que alojaba los dos pequefios computadores, de
Sergio y Jaime, un Mac y un PC respectivamente, y las paredes con sus mapas
conceptuales, eran el principal espacio de convivencia y trabajo. En los primeros dias
este espacio se confundia con el destinado al suefio, al estar el colchdn de Jaime en el
salon, que era también consiguientemente usado como espacio de trabajo, lugar que
ocuparia mas tarde la alfombra. En los espacios de transito: el bafio, la cocina o la
entrada, se producia ocasionalmente un mayor grado de proximidad corporal en
temporalidades mas breves. El bafio no estaba nunca cerrado del todo como territorio de
intimidad.

Territorios contestados: La cama - Dormir Juntos

Uno de los procesos en los que se articula la des-adaptacion en esta residencia-
convivencia es el dormir juntos o separados y la negociacién de los territorios en la
cama.

Sergio dormia habitualmente en dos colchones grandes, de aprox. 150x200 puestos uno
encima de otro en el suelo, sin somier. A la llegada de Jaime coloc6 uno de los
colchones en el salén y alli durmié Jaime las primeras noches. Después con la excusa
del frio y de compartir el Gnico edreddn Sergio invit6 a Jaime a dormir con él en el
mismo colchdn, y finalmente hacia la mitad de la estancia junté los colchones para
mayor comodidad, de modo que durmieron juntos hasta el final.

La primera noche en que durmieron juntos fue en Valparaiso, en un hotel, donde tuvo
lugar también la primera interaccion sexual entre ellos. En las noches siguientes, ya en
Santiago, el territorio en la cama tenia limites difusos, que incluian el sexo, la grabacion
de materiales de trabajo, dormir abrazados o dormir separados. Posteriormente el sexo
fue desapareciendo del territorio de la cama aunque ocasionalmente podian abrazarse
durante la noche. Por Gltimo, en la fase final de readaptacién, dormir juntos no
implicaba contacto fisico alguno y se mantenia una division de territorios en la cama,
solo rota por ocasionales intentos de Jaime de abrazar a Sergio mientras dormian o al



despertarse, al intensificar Sergio sus barreras defensivas contra la involucracion
emocional de Jaime.

Dormir juntos era también acaso el principal territorio de negociacion de limites de
afectos y de intimidades a lo largo del proceso. No solo dio lugar al principio a algunos
de los primeros registros pornogréaficos, también dio lugar a otros registros
improvisados, como la grabacién de entrevistas por parte de uno de ellos al otro
mientras este dormia y que fueron utilizados posteriormente en la presentacion.

Respecto a los conflictos relacionados con dormir juntos Sergio apelé ocasionalmente a
su reciente separacion dos meses atras. Todo ello coincidié con la ruptura de Sergio con
un amante que habia dormido con él la segunda o tercera noche después de llegar Jaime
pero no volvid a hacerlo.

Territorios corporales

Jaime anduvo desnudo por el departamento casi desde el comienzo, sobre todo cuando
se trataba de ponerse/exhibirse al sol de la tarde tras la cristaleras o en la terraza, que
miraban al edificio de oficinas de enfrente. Sergio solo lo acompafid en esto en una
ocasioén, cuando usaron la terraza de solarium nudista, o en las ocasiones en que
grababan materiales o tenian sexo.

En la interaccion cotidiana la intensidad o frecuencia de abrazos, o el tipo de besos
amistosos, (en la boca, en la mejilla), definia la clase de limites por los que estaba
deslizandose la colaboracidn, siendo estos eran una préactica cotidiana desde el principio
en un marco de amistad, ya fuese durante el trabajo, en la cocina, el bafio, al entrar o
salir de la casa, si bien en algunos casos podria decirse que trascendian lo habitual en
una amistad, especialmente cuando se entremezclaban practicas sexuales. Hacia el final,
al reforzarse los limites y barreras emocionales de Sergio este tipo de contacto
disminuy6 mucho y casi desaparecio. Fuera del departamento, en la calle o en otros
lugares, estas muestras corporales de afecto no se daban, salvo algunas excepciones.

Escenarios provisionales — tabaco, pasta, vino

Compoartir el tabaco y la conexion movil a Internet, cocinar pasta desde la complicidad
vegetariana y beber vino o cerveza eran actividades cotidianas que fueron escenario de
muchas de las mejores conversaciones-improvisaciones del proceso.

Espacio sonoro

Un limite acaso asumido técita y respetuosamente por parte de Sergio ha sido el no
poner casi nunca musica en la casa, dada la costumbre de Jaime de no escuchar musica
(paraddgicamente es musico pero no escucha musica grabada, sino que prefiere tocarla,
componerla o improvisarla). Para Jaime la invasion territorial que siente con mayor
grado de violencia es la sonora y musical, por lo que agradece el respeto de Sergio de
esta clase de territorios. En todo caso en cualquier convivencia es acaso importante
asumir el silencio relativo (entendido como no-invasion musical) como marco de
partida, y no la saturacion musical del mismo, que es una tendencia muy propia de las
actuales economias del control, con la ubicuidad de la musica comercial, donde se



asume que el espacio debe estar saturado de musica pregrabada en todo momento,
impidiendo otros tipos de escucha.

En general el espacio sonoro del Dpa no era nunca de silencio, estando atravesado por
todo tipo de ruidos provenientes del muy agitado centro de la ciudad y en especial de la
Plaza de Armas, donde confluian manifestaciones, conciertos y los omnipresentes y
fanéticos predicadores evangélicos. Fue en relacién con estos cuando un dia se hizo
necesario poner musica para evitar oir sus gritos desaforados y sus proclamas contra la
homosexualidad. Fuera de esto la masica sond solo en un par de ocasiones planteando
un marco de relajo o de trabajo mas distendido. En la noche las calles quedaban
desiertas, las muchedumbres hormigueantes que poblaban el centro durante el dia
desaparecian, la plaza se vaciaba, como un escenario tras la funcion, pero aun llegaba
mas lejano el murmullo de la ciudad. No obstante Jaime dormia con tapones, sobre todo
por los ocasionales ronquidos de Sergio.

Respecto a la television no se encendid en ninglin momento y solo una tarde vieron una
proyeccion de cine, Anticristo de Lars von Trier, proyectada en la pared del dormitorio
con el proyector de Jaime.

Espacios paralelos: 1 Valparaiso

Al segundo dia de la llegada de Jaime Sergio le propuso ir a Valparaiso juntos.
Rechazaron para ello la propuesta de cenar esa noche en Santiago con el Director de
Performance Studies de New York University que les hizo Rodrigo Tisi. Fueron en el
coche con un amigo de Sergio y se alojaron en el hotel Rincon de Valparaiso, en una
habitacion con cama matrimonial.

Las largas conversaciones y paseos por Valparaiso, Vifia, en la terraza del Brighton y en
la Playa de los Marineros ese dia y el siguiente, asi como saliendo de noche por locales
gays como el Pagano fueron un marco importante de profundizacion de amistad en el
que se afianzd una interaccion fluida y a muchos niveles, intelectuales y personales,
entre los artistas.

Esa noche en el hotel Sergio y Jaime tuvieron su primera interaccion sexual — Sergio
después diria que habia pedido una cama matrimonial precisamente para comprobar si
podia tener sexo con Jaime en el marco del proyecto. Antes, en la discoteca Pagano,
Jaime se habia partido el labio bailando, y sangraba abundantemente, por lo que este
primer encuentro estuvo bafiado en sangre real.

Uno de los motivos que surgieron aquella noche pero que no se llegaron a usar en la
presentacion final era la frase “estoy acabada” que Jaime repetia sin cesar en relacion a
su labio partido y que después se vincularia al cortocircuito emocional. “Me odio. Te
amo. Estoy acabada.” La cicatriz se curd en una o dos semanas, pero no ha
desaparecido, Jaime regreso de Chile con el labio “partio”.

Espacios paralelos 2: Fabre

Sergio estaba trabajando en la puesta en escena performatica de la obra de Jan Fabre El
Emperador de la Pérdida, en el Festival Jan Fabre en la Universidad Finis Terrae.



Invitd a Jaime a ver el estreno el mismo dia de su llegada con idea de proponerle
participar en las siguientes funciones.

De hecho los primeros intercambios de ideas que tuvieron en relacion a un proyecto
fueron algunas ideas de Jaime para su participacion en la obra de Fabre. En la siguiente
funcion Jaime aparecia desnudo con Sergio al comienzo de la obra, entre el publico, a
cuatro patas mientras Sergio cabalgaba sentado en su espalda, luego Jaime se sentaba
desnudo y se masturbaba entre el publico y finalmente, después de introducir sangre
ficticia en su boca se comia a Sergio en una escena de contenido sexual que incluia una
felacion gore en vivo. Seria aqui, y no en Des-adaptaciéon, el Unico momento en que
practicarian sexo en vivo, si bien con la distancia del escenario respecto al publico, pero
excitandose ambos no obstante.

También para esta obra grabaron un video de felacién y sexo con sangre ficticia en la
casa, que seria utilizado posteriormente en Des-adaptacion. Asi los materiales y los
experimentos realizados en el marco de la obra de Fabre sirvieron de laboratorio entre
los artistas a muchos niveles, incluido ver como era su interaccion conjunta en escena,
que resulto intensa y fluida.

La intervencion de Jaime en la siguiente funcion resulté mas fallida, en parte por el
agotamiento de Jaime tras noches sin dormir (habia estado de fiesta en Valparaiso con
amigos del colectivo Igtq La Punta de la Lengua), pero también porque Sergio en este
caso le propuso interpretar una escena diferente, en la que tenia que cantar una parodia
de la cancion My Way de Sinatra, desnudo, pintado de azul y con micréfono en mano,
un tipo de escena que, si bien le dié oportunidad de utilizar sus registros vocales de
baritono y contralto, que Jaime llevaba afios trabajando, estaba més alejada de las
motivaciones de Jaime, que se encontrd de nuevo mas a gusto interpretando otra vez la
escena final gore de asesino-zombie-vampiro (en esta si salia a relucir su vocacion
escénica).

Sirvio también para hacer pablica la indole sexual y exhibicionista de la colaboracion
que los dos artistas estaban emprendiendo, tanto de cara a amigos y curadores como
Tisi, como a otros colaboradores cercanos a Sergio, incluido un amante y posterior ex-
amante, de manera que aunque fuese de forma indirecta el proceso entraba en relacion
con otras esferas personales.

Estos videos y fotos de sexo con sangre ficticia, se elaborarian conceptualmente en Des-
adaptacion como menstruaciones alienigenas y descontrol de fluidos, sendas fases de
produccion del resultado final.

Este espacio paralelo incluyd también una reunién con Cury, la colaboradora conceptual
del Sergio en el proyecto de Fabre, que aportd sus comentarios en las fases tempranas
de los mapas conceptuales, cuando en las paredes del Dpa convivian mapas para Fabre
y para Des-adaptacion, con el inevitable trafico de ideas entre uno y otro proyecto.

Hacia el final Sergio involucraria brevemente a Jaime en otro proyecto que estaba
realizando con un bailarin, alli Jaime colabor6 con sus habilidades poliglotas grabando
textos en aleman y en italiano, ayudando a Julio, el bailarin, a pronunciar un texto de La
Divina Commedia de Dante, y Sergio estudio la posibilidad de usar mdsica de los 4CDs
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que Jaime habia grabado como pianista junto a su madre, la cantante Ana Higueras, el
afo anterior, un proyecto con el titulo de Nueve Siglos de Cancion.

Espacios paralelos 3: el MAC - lugar final de Instalacion del proyecto

La reunion con Rodrigo Tisi y la confirmacion del Hub de Roselee Goldberg en el
MAC de Quinta Normal como espacio de presentacion fue importante a la hora de darle
un nuevo giro y una orientacion definitiva al proyecto.

Acaso fue solo en esta tercera fase de hibridaciones conceptuales cuando alcanzamos un
punto que satisfacia a ambos, que tenia trazas de ambos y que a ambos nos sacaba de
nuestro lugar habitual produciendo algo enteramente nuevo.

Es en relacion con SCL 2110 como articulamos la idea de la version beta de lo humano
para 2110, en forma de software que se produce en el proceso des-adaptativo entre dos
sistemas operativos fallidos que somos él y yo, y que se instala en el disco duro de la
exposicion SCL 2110.

Espacios paralelos 4: esferas personales

Dadas las caracteristicas del proyecto era inevitable que entrara en resonancia con
diferentes esferas personales de cada uno, especialmente segln se fue haciendo publica
la naturaleza sexual y exhibicionista del proyecto, con los interrogantes que surgian de
cara otras personas sobre qué clase de relacion tenian Sergio y Jaime. Las
conversaciones con Brisa, una amiga comdn, o las interacciones de ambos con ex-
amantes y colaboradores de Sergio, son dos ejemplos de esferas personales que entraban
en juego con el proyecto, donde es dificil anticipar como se interpretaba desde fuera la
extrafia y monstruosa esfera de interaccion que estaban generando Sergio y Jaime. Por
otro lado los amigos, amantes, viajes y otros trabajos servian para tomar aire y
distanciarnos ocasionalmente del intenso proceso de convivencia-produccion.

Limites

No se establecieron a priori limites definidos para el proceso, si bien se mencion6 en
algiin momento por parte de Sergio que el sexo en vivo podia ser un limite 0 meta para
el exhibicionismo por su parte, no asi para Jaime, que lo asumia como una posibilidad
plenamente aceptable dentro del proyecto. La cuestion del sexo en vivo resurgiria en las
presentaciones finales al ser objeto de una censura y abuso de poder por parte del
encargado de seguridad del MAC, quien usd falsamente el argumento del sexo en vivo
para cerrar el museo una hora antes de lo previsto el primer dia de presentacion. Esto
dio lugar a una discusion sobre el papel del sexo en vivo en el proyecto, donde para
Jaime debia ser un elemento mé&s a contemplar entre otros muchos, igual que la
pornografia, y para Sergio no era asi, y no debia ser un foco del proyecto en todo caso.

Otro limite que se menciono indirectamente era relativo a no involucrar la sangre ni la
mierda (scat) en los procesos creativos o sexuales, o que implicé que el Gnico espacio
de privacidad en el bafio era a la hora de defecar, si bien para orinar o ducharse la
intimidad no era precisa, especialmente desde que se grabo la lluvia dorada en la bafiera.
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Tampoco se habian establecido en un principio limites para las interacciones afectivas,
si bien durante el proceso, al involucrarse Jaime emocionalmente, Sergio puso en
evidencia su vision despersonalizada del proyecto, su deseo de no involucrar sus
emociones, y en consecuencia el reforzamiento por su parte de barreras emocionales,
que implicaron también la interposicion de barreras sexuales y de la expresién de
afectos cotidianos en forma de abrazos, etc.

Por otro lado ¢se cuestionaron todos los limites? ¢Qué limites asumimos en el proceso?
Seguramente seria utpico pensar que pueden cuestionarse todos lo limites, para
empezar porque no podemos trazar una totalidad de los mismos, sino ir descubriendo y
desplazéandolos, con lo que surgen nuevos limites y territorios sobre los que trabajar. Por
otro seria ilusorio pretender que uno puede desprenderse de golpe de todo limite, se
trata mas bien de un proceso permanente de trabajo sobre las fronteras segun estas se
ponen de manifiesto y se desplazan en el proceso.

Quiza se mantuvieron limites en la esfera psicoldgica de interaccion, asumiendo cierto
marco respetuoso y “bien educado” que imponia por un lado la situacion de huésped de
Jaime, por otro la amistad y la colaboracion profesional. Se podria haber ahondado més
en la interrogacion del otro, o en la exposicion de la vision que cada uno tenia, con
mayor descortesia y honestidad, ahondando mas en las entrevistas y preguntas; pero
quizas no era el objeto de esta fase, 0 no es un modo de des-adaptacion propio de estos
sistemas operativos. ¢ Que formas de terrorismo personal no hemos practicado? La
exploracion de esos limites quiza quede para otra fase futura o quizé no.

PROCESOS DE PRODUCCION

Mapas Conceptuales

Los mapas conceptuales dibujados en grandes papeles en la pared del salon, que en
consecuencia estaban presentes constantemente en la vida cotidiana, fueron un elemento
vertebrador esencial del proceso, siendo esta una técnica habitual de Sergio en su
trabajo, aungue no de Jaime. Servian para poner en comun conceptos, interviniendo el
uno en los conceptos del otro para inducir una nueva fase de hibridacién. Servian
también para despersonalizar los conflictos de des-adaptacion y para transmitir
emociones (de Jaime) en momentos de crisis, neutralizando su efecto critico al
incorporarse al mapa conceptual como parte del proceso y dando lugar a una
reinterpretacion.

Los mapas dieron cuerpo a lo que podriamos interpretar como tres fases de desarrollo
conceptual si bien en ellos aparecen de forma més difusa, siendo esta una
reinterpretacion personal y a posteriori de los mismos.

1. Afectos Fronterizos — el nombre, propuesto por Jaime en el borrador que manda
a Sergio antes de ir a Chile trataba de incorporar dos nociones clave para los
artistas, la de afecto y la de limite o frontera. Se plantea desde el comienzo el
trabajo con la falla, el fracaso (tema también presente en la obra de Fabre), la
ironia, la identidad y su subversion parddica, el exhibicionismo terrorista, la
prostitucién o la esclavitud, la idea de proceso duracional, la nocién de contrato,
la idea de sexo posthumano, alienigena o microsexo y la vigilancia.
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2. Des-adaptacion — el nombre surge de un acrénimo propuesto por Sergio en una

segunda fase de reinterpretacion de los elementos propuestos -Acciones
Diseminadas de un Proceso Terrorista Personal Sobre Afectos Fronterizos-
ADPTPSAF, convertido en Adaptacion, y posteriormente en Des-adaptacion,
para poner el énfasis en el aspecto fallido e irdnico del proceso. Se van
quedando en segundo plano algunas de las propuestas iniciales y se definen
acciones en funcion de formatos. Se perfilan la diferencias lingisticas sobre el
término afecto y las diferentes formas de involucrar o no las emociones. El
contrato se convierte en tratado territorial de control de fluidos corporales. El
exhibicionismo en terrorismo (asociado también a los boicots como estrategia de
trabajo de Sergio). Se van registrando de forma improvisada y sin plan previo
materiales de video. Se concreta la expo SCL 2110 y el Hub de Roselee
Goldberg como lugar de presentacion. Surge la idea de acoplamientos a partir de
materiales pornogréficos. Los conceptos de devenir animal daran lugar a la idea
final de la gréfica en la que se superponen recortes de caras de perro sobre las
caras de los artistas besandose.

JAISER 1.0 — el nombre surge de los muchos brainstormings de hibridaciones
de los nombres y apellidos de Sergio y Jaime (Jaigio ValenVal, Serme
Delenzuela, ValValVal, etc.), vinculados a la idea de un artista del futuro que va
a ser presentado irbnicamente por una encarnacion parddica de RoseLee
Goldberg que hara Sergio. La idea de la falla da cuerpo a la nocion de que Jaime
y Sergio son sistemas operativos fallidos y surge la idea de un software que se
genera en el proceso desadaptativo entre ambos, esta planteara la fase final de
hibridacion que satisfara a ambos como territorio comin y nuevo. La idea de
intervencion performatica de la arquitectura da lugar a concebir el MAC y la
expo SCL 2110 como un hardware de instalacion del software. La falla se
convierte en version beta para un humano del futuro. EI contrato-tratado se
convierte en licencia de software. Los fluidos de semen se convierten en
muestras de producto. La presentacion se concreta en dos fases, una de
instalacion y otra de demonstracion. La crisis emocional de Jaime se reinterpreta
en términos de cortocircuito y colapso del sistema, recibiendo el nombre de
Lagrimas del Cyborg y dando lugar a un reinicio en modo a prueba de fallos y
una re-adaptacion del proceso y de las identidades de Sergio y Jaime, donde
Sergio se define como humano fallido con mil sistemas de seguridad emocional
y pasa a ser el puto sadico de Jaime que tiene sexo solo en el marco del trabajo,
mientras Jaime se define como Cyborg atacado de un virus de post-trans-
romanticismo y pasa a ser un cliente y esclavo enamorado.

Ejes Conceptuales

Afecto/emociones --- vulnerabilidad --- lagrimas--- falla del sistema---l4grimas
del cyborg

Afectos --- produccion coreografica y espacial de los afectos --- Capitalismo de
los Afectos y sociedad del control --- lo territorios conocidos de los afectos
como categorias de control --- estandarizacion de afectos vs. descontrol de
afectos

Limite/frontera de lo inteligible / de lo humano --- posthumano--- redefinir
relacién/colaboracion --- proceso metahumano

Fracaso-falla --- parodia-ironia ---- vulnerabilidad humana como falla de los
sistemas de control social -- Des-adaptacion ---Version Beta de la Humano ----
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sistemas operativos fallidos --- software fallido como parodia critica de la
sociedad del control --- sistemas de defensa emocional --- software corporal ---
corporacion

e Vigilancia y control --- descontrol de afectos --- sociedad de la informacion ---
software de descontrol

e Exhibicionismo --- pornografia --- terrorismo personal

¢ Inversion de identidades nacionales y sexuales --- Prostitucion/esclavitud ---
contratos de maltrato --- tratados --- licencias

e Territorios nacionales/corporales --- tratados --- descontrol de fluidos --- sangre,
lagrimas y semen --- licencia y laboratorio --- muestra de producto
corpora(l)tivo

e Devenir perro---acoplamientos sexuales--- Procesos de produccion e
incubaciones --- acoplamientos alienigenas/posthumanos --- sexo cyborg / sexo
mediado ---- limites y distancias desplazados

e Performance duracional --- metaformance --- proceso real de experimentacion
de limites --- problema real de convivencia --- ponerse en juego ---- riesgos

e SCL 2110 --- Roselee Goldberg --- parodia, ironia --- artistas del futuro ---
software - logo y corporacién

e SCL 2110 --- intervencion performatica del espacio --- acoplamiento virico a la
instalacién --- parodia subversiva de su estructura conceptual --- produccion
espacial de afectos

Improvisacion - Conversaciones - Entrevistas

El trabajo no programado, la predisponibilidad a improvisar en todo momento y a
muchos niveles, desde la elaboracion de conceptos, hasta las coreografias en el museo o
la propia performance, eran un elemento esencial del proceso entre los artistas.

La conversacion era una actividad transversal que vertebraba todas las interacciones de
Sergio y Jaime. Las conversaciones podian darse en torno a un mapa conceptual, o
entorno a una copa de vino, en el departamento o en un viaje.

La conversacion como tal da lugar a una rama de materiales: las entrevistas, que se
proyectarian como parte del proyecto de desadaptacion sobre un video grabado por
Jaime a Sergio mientras este dormia, una imagen roméantica que se subvierte al
superponerle estas preguntas, escritas por Sergio para la presentacion:

¢ Te has involucrado emocionalmente en el proceso de produccion?
¢Has cuestionado tus limites de identidad en los acoplamientos?
¢ Te has abierto al romanticismo?

¢El amor es una falla de tu sistema operativo?

¢ Tienes miedo a enamorarte?

¢Qué te pasa cuando me follas?

¢Es nuestro hijo JAISER?

¢Has pensado en abortar nuestro software?

¢Es posible que el artista del futuro no exista?

10. ¢Has sofiado con RoselLee Goldberg?

11. ¢Crees que soy vulnerable como sistema operativo?

12. ¢Crees que eres vulnerable como sistema fallido?

13. ({QUIEN TE CREES TU?

14. ;Has pensado en que este software no sirve?

©CoNoO AWM R
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15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
217.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.

¢ Crees que JAISER fue solo un proceso fracasado?
¢Piensas que la gente que nos mira piensa que estas durmiendo realmente?
¢Me quieres como cyborg o como aplicacion?

¢ Es necesario que ronques siempre?

¢Donde estan tus limites de privacidad?

¢ Te molesta dormir juntos?

Di algo sobre la relevancia de JAISER hoy.

¢Es probable que mostremos esto en NY?

¢Le gustara a RoselLee Goldberg?

¢ Crees que Rodrigo Tisi es un cyborg?

¢Has llorado alguna vez lagrimas de semen?

¢ Crees que BruceLee Goldberg es un hombre?

¢ Te has sentido como un perro acoplandonos estos dias?
¢En qué piensas cuando estas sacando muestras?
¢Por qué no grabamos nuestro primer acoplamiento?
¢Por qué quieres ser un artista del futuro?

¢Por qué no tenemos rivalidad artistica?

¢POR QUE NO SOMOS RIVALES?

¢Por qué no podemos tener sexo en vivo en el MAC?
¢ Crees que estamos en el pasado del arte?

¢ Crees que esto es una metaformance?

Se perdio el material de video de una entrevista equivalente que le hizo Sergio a Jaime
mientras este dormia, si bien quedan por desarrollar las posible preguntas, entre las que
sugiero:

CoNooa~LNE

15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.

¢Eres realmente un cyborg?

¢Por que te odias a ti mismo?

¢Por que tienes fé mesianica en lo que dices?
¢Hemos sido honestos en este proceso?

¢Es el amor la falla de tu sistema operativo?
¢Realmente cuestionas tus limites?

¢Eres en realidad mas territorial que yo?

¢ Disfrutas invadiendo sistemas operativos?
¢Amas a JAISER?

. ¢Me amas?

. ¢ Te crees un visionario?

. ¢Por qué no te crees que eres sexy, guapo e inteligente?

. ¢Por qué no sabes vender tus mdltiples talentos?

. ¢Como te excitas cuando follamos con camaras y sangre ficticia, en lacama o en el

escenario, cuando te meo, cuando nos masturbamos en frascos para engendrar a
JAISER?

¢Es JAISER nuestro hijo?

¢Es JAISER un monstruo?

¢ Qué relacion tenemos?

¢ Qué clase de sentimiento cultivamos?

¢ Tiene otro nombre aparte de JAISER?
¢Por qué te interesa el sexo posthumano?
¢Por que quieres devenir ininteligible?

¢ Quieres deshacerte de ti mismo?

¢Por qué te excitas cuando te prostituyes?
¢Quieres tener un hijo mio?

¢Por qué no te molesta que tenga amantes?
¢Por qué nunca muestras rivalidad?
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27. ¢Realmente crees en lo que predicas?

28. ;Realmente te gusta el poliamor, el sexo publico, la provocacién, el exhibicionismo o la
prostitucion?

29. ¢ Te gusta JAISER?

30. ¢Te gusta mi trabajo?

31. ¢ Te gusto yo?

32. ¢Por qué eres un terrorista de ti mismo?

33. ¢Por qué tienes que justificar todo lo que haces?

34. ¢Por qué no puedes reconocer sin mas lo que te gusta?

35. ¢De qué tienes miedo realmente?

Preguntas sin respuesta... Muchas de ellas se aludieron o formularon verbalmente
durante el proceso. A ellas se podrian afiadir muchas otras preguntas nunca planteadas y
que demarcarian un limite asumido de honestidad/deshonestidad. Quedan por plantear
en una posible entrevista a JAISER, hecha conjuntamente por Jaime y Sergio.

Marcos linguisticos

En el proceso es fundamental la apropiacion y re-adaptacion de vocabularios asociados
al otro para construir un lenguaje hibrido y comun. Por ejemplo la denominacion que
hace Sergio de Jaime como terrorista personal, los neologismos de metahumano y
metaformance que propone Jaime, y muchos otros que pasan a ser la jerga particular del
proyecto.

Las denominaciones usadas en los mapas conceptuales se han realimentado con los
otros marcos Yy estratos de des-adaptacion, asi por ejemplo, desde el momento en que se
desarrolla el concepto de software y las identidades de Cyborg y humano fallido como
sistemas operativos, este vocabulario empieza a usarse cotidianamente para referirse a
las propias interacciones, transformando asi su percepcion, como cuando se habla del
“cortocircuito del cyborg” (Jaime), el “error critico y colapso de sistema” y su “reinicio
en modo a prueba de fallos”.

El hecho de pensarse como un sistema operativo fallido con capacidad de reinicio
transforma la experiencia y da nueva vida al proyecto donde este hubiera fracasado de
haberse circunscrito a unas denominaciones humanistas o0 romanticas clasicas en
relacién con los afectos. Estos afectos del sistema operativo son genuinamente, y no
solo metaféricamente, posthumanos y nos devuelven a la nocion posthumanista de que
cyborgs somos ya.

El Sexo - la produccién de materiales de video y materia prima

El sexo estaba en la mayoria de los casos vinculado a la produccion de materiales de
trabajo, de forma directa o indirecta, directa cuando mediaba la camara con la grabacion
de materiales de video o foto, indirecta cuando se trataba de una exploracion o “prueba”
por parte de los artistas, si bien no todos los encuentros sexuales se redujeron a esto.
Aunque surge la duda de si estibamos documentando interacciones improvisadas o si
habia una intencionalidad previa destinada a grabar materiales para una presentacion en
funcidn de ciertas ideas propuestas. Pienso que en realidad el proceso estaba jugando
siempre en algln punto entre medias de estos dos extremos: entre el documental y la
produccion.
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Sergio asegura que normalmente hay una separacion estricta para €l entre el sexo en la
esfera personal y el trabajo por lo que este contexto mas difuso le generaba extrafieza.
Para Jaime las interacciones sexuales en el marco del trabajo habian tenido lugar
habitualmente con ex-novios, y mas recientemente con clientes. Pero este marco de
interaccion tampoco era habitual para él, si bien le resulté facil adaptarse dadas sus
maultiples experiencias sexuales dentro y fuera del trabajo con novios y amantes, sexo
esporadico con miles de desconocidos y, mas recientemente, clientes.

Uno de los ejes de produccion de imagenes de caracter sexual fue el concepto de
descontrol de fluidos, que incluyé una lluvia dorada, y una felacion con sangre ficticia,
si bien no se llegaron a grabar otros materiales planeados como la eyaculacion de Sergio
en la cara y la boca de Jaime, planteada como lagrimas de semen e inseminacién,
respectivamente. Imagenes relacionadas con la ciencia ficcion: la saga Alien, o la
pelicula I.k.u. de Shu Lea Chang, una secuela porno de Blade Runner, entre otras,
empiezan a mezclarse con otras imagenes gore, parodias, imagineria cyborg, y otros
elementos, que luego se unificarian en el marco de presentacion final como
conferencia/presentacion corporativa/laboratorio.

Otro eje fue la produccion de muestras de semen como muestras de producto del
Software corporal, si bien tampoco aqui se llegaron a grabar ni a producir todas las
muestras planeadas originalmente. En particular no se llevaron a cabo los planes de
grabar felaciones o masturbaciones en bafios de locales publicos, en el metro o en
parques y zonas de cruising, en parte por el miedo de Sergio a ser detenido. En estos
casos habia siempre una mayor tendencia de Jaime a proponer y promover acciones
tendentes al sexo publico y una resistencia de Sergio a ponerlas en préctica. Estas
Acciones Diseminadas, se traspasaron al museo como procesos de instalacion del
software.

Este proceso de produccion de muestras sirvié también de distanciamiento y
mediatizacién mayor del sexo, al producirse en forma de masturbaciones independientes
eyaculando en frascos, que desplazaba el sentido del sexo en la colaboracién-relacion,
induciendo aun otro tipo de sexo posthumano de laboratorio.

Aparte cabria mencionar la actividad sexual de Sergio y Jaime cada uno por su cuenta,
con amantes, clientes o en forma de sexo esporadico, que en una ocasion se compartio,
cuando fueron juntos a una sauna, teniendo relaciones sexuales cada uno por separado.

El altimo contacto sexual fue, significativamente, en el cine porno Mayo, ubicado
simbdlicamente en los cimientos del edificio donde se habia desarrollado la convivencia
durante tres semanas, al que entraron juntos por primera vez el mismo dia de la
performance, con el fin de producir alli la muestra fresca de semen que usarian dos
horas mas tarde en el museo, donde Jaime ayudd a Sergio chupéandole el “pico®” y este a
Jaime acariciandole los pezones, y eyaculando los dos en los respectivos envases de
plastico, rodeados de la densa oscuridad del cine, abarrotado de hombres buscando y
teniendo sexo y con una gran proyeccién de porno heterosexual en la pantalla... Una
inédita version de sexo posthumano de laboratorio.

Sexo mediado = sexo posthumano = sexo cyborg

2 polla o pene en el argot chileno.
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Es significativo que casi todos los encuentros sexuales fueron mediados por uno 0 méas
elementos no habituales en el sexo convencional, que ponian en circulacion afectos
fronterizos, disolvian limites y levantaban barreras, todo al mismo tiempo. La
mediacion de la cdmara actuaba despersonalizando en parte el proceso hacia una forma
de sexo posthumano que era en si misma una modalidad de afecto fronterizo. A todos
los efectos se trata de un sexo posthumano, que no asume el cuerpo natural y bioldgico
del humanismo como sustrato del sexo, sino que se extiende y media en toda clase de
fluidos, interfaces y protesis, un sexo cyborg donde la camara y los otros elementos de
mediacion no solo sirven para enmarcar la accion sino también para sacarla de su marco
habitual y poner en movimiento afectos nuevos o desplazados. Si bien también servian
para enmarcar el sexo en el proceso de produccion y la colaboracion profesional y
levantar barreras que lo alejasen de las practicas asociadas al romanticismo.

¢ Qué sentiamos realmente excitdndonos con todas estas précticas?: en el escenario de
Fabre, grabando escenas gore, mediando con la cAmara mientras follabamos,
masturb&ndonos en frascos, o acoplandonos como alienigenas? Estaba acaso la
excitacion del exhibicionista por un lado. Por otro las sensaciones fisicas de los fluidos
y materiales y las situaciones de desplazamiento del morbo sexual, donde la excitacion
que experimentabamos estaba desprovista de un marco roméantico-amoroso de
interpretacion, mientras la exhibicion en la que a priori se enmarcaba invertia la l6gica
de la intimidad asociada a la sexualidad y que opera aun en el sexo semi-publico de la
escena gay promiscua, en cuartos oscuros, saunas, clubs de sexo o zonas de cruising.
Las estrategias de alienacion no eliminaban el morbo pero lo desplazaban y en
ocasiones lo intensificaban, al exponerlo siempre a nuevos retos, situaciones y
movimientos de desplazamiento para un sexo nGmada y post-intimo que se daba en
cualquier forma menos en la habitual, apoyando el lema de Bruce LaBruce en The
Raspberry Reich de que hay que sacar el sexo de la cama y la alcoba burguesa.

Fases de mediacion:
e Valparaiso — mediacion de la sangre real que mana del labio roto de Jaime.

Follando como perros, en casa — con y sin mediacion de cAmara.

Fabre — sexo en vivo — mediacion de sangre ficticia y del escenario.

Lluvia dorada — mediacion de la camara y la orina.

Planes que no se llevan a cabo de grabar sexo o masturbaciones en bafios de

bares, 0 en el metro o en zonas de cruising, 0 inseminacion oral de Jaime —

hubieran conllevado la mediacion de la camara.

e Masturbaciones en frascos — mediacion de camara y de frasco y separacion
definitiva de los cuerpos.

e Sauna - sexo cada uno por su cuenta, mediacion del espacio.

e Acoplamientos alienigenas en el museo (post-sexo) — mediados por camaras,
vestuarios, arquitecturas, espectadores.

e Pajaen el cine Mayo — mediado por frascos y el entorno del cine porno.

Proceso de produccion — las estrategias de produccion de afectos fronterizos se
articulan finalmente en torno a dos ejes: los fluidos corporales descontextualizados y las
coreografias/acoplamientos ilegibles. Y estos a su vez en tres modos de produccion
asociados a tres conceptos de desterritorializaciones corporales/afectivas. Se partio para
ello de los materiales que se habian generado de forma improvisada, sin desaprovechar
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ninguno y con una gran economia de medios, si bien quedaron muchos por grabar que
se habian propuesto o planeado. Las tres cadenas (postfordistas) de produccion son:

0 Descontrol de Fluidos — partiendo de las nociones de identidad nacional y
territorio, y de contrato de maltrato/prostitucion, llegamos a la idea de un
tratado de regulacion de fluidos corporales, que posteriormente se
incorporaria parcialmente en la Licencia del software JAISER. Se incorporan
aqui materiales grabados de forma improvisada, como la lluvia dorada donde
Sergio mea a Jaime en el bafio y los videos gore con sangre ficticia, que
enmarcamos en el concepto de menstruaciones alienigenas. No se grabaron
otros materiales previstos, como las lagrimas de semen o la inseminacién, o
sea la eyaculacion de Sergio en la cara y la boca de Jaime.

o0 Acoplamientos e incubaciones — partiendo de los primeros registros porno
grabados cdmara en mano y de nociones propuestas por Jaime en su trabajo
de Microsexos, asi como de alusiones al cine de ciencia ficcion y la saga
Alien, se plantean distintas fases de acoplamientos de cuerpos desnudos en
una cama-platd, que darian lugar en una fase posterior a los acoplamientos
alienigenas que se desarrollan ya en la propia instalacion del museo, con
cuerpos desnudos pero investidos de identidades de Cyborg y Paris Hilton.
Los acoplamientos iniciales son registros de acoplamientos sexuales
convencionales que posteriormente se “alienarian” a través de la edicion de
videos, con referencias a The Raspberry Reich de Bruce LaBruce. Los
acoplamientos alienigenas que realizariamos solo més adelante en el museo
y gue habiamos ideado mucho antes en el proceso son improvisaciones de
movimiento que parten de acoplamientos no convencionales, por ejemplo la
boca de uno con el codo del otro, que no tiene a priori una interpretacion
sexual, pero que podrian tenerla, situdndose en los limites inteligibles del
sexo, redefiniendo potencialmente ese limite. Si bien partimos de ideas de
acoplamientos estaticos que hacian alusion tanto a Alien como a las estatuas
vivientes de Gilbert & George, finalmente acabamos realizando
improvisaciones con movimiento. Los acoplamientos son el proceso efectivo
y real de incubacion/produccion de afectos fronterizos, por lo que la alusion
a las incubaciones de Alien no estan exentas de una parodia de la ciencia
ficcion.

0 Produccién de Muestras — Las ideas relacionadas con los fluidos fueron
dando lugar, al vincularse con la idea del artista del futuro y del software
JAISER, a una esencia, fragancia, y posteriormente muestra de producto,
relacionada con el semen mezclado de los dos artistas como muestra o demo
del software corporal. Se hicieron varias pruebas, la primera en un frasco de
cristal se corrompi6 enseguida al no haberse limpiado el frasco
adecuadamente. La segunda en envase de plastico dur6 varios dias sin
corromperse hasta que Sergio la tird sin avisar en un ataque de repugnancia.
La tercera se produjo el mismo dia de la performance. No se llevaron a cabo
los planes de produccion masiva de muestras (hubiera habido que pagar a un
ejército de ayudantes, lo que queda para acciones futuras), por lo que en el
laboratorio de la presentacion se simularon algunas. Pero las que se
distribuyeron al publico eran muestras reales, mezcladas in situ, del semen
eyaculado unas horas antes por los artistas. La presentacion de la muestra de
producto se hizo en forma de laboratorio, con tubos de experimentacion y
pipetas incluidos, donde se mezclaban en vivo las muestras de semen, antes
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de ofrecérselas al publico en elegantes frascos de cristal con el logo de
JAISER. En referencia a la famosa Mierda de Artista de Piero Manzoni de
1961, donde el artista enlataba sus propias heces como producto artistico en
una mordaz critica al mercado del arte, en este caso el fluido corporal
devenido producto se ve desplazado al enmarcarse en la cadena de
produccién del software corporal.

ESTRATOS DE DES-ADAPTACION

Des-encuentros de los Sistemas operativos fallidos Jaime y Sergio

1. Desencuentro linglistico sobre el término Afecto/Afectos: durante la primera
fase del proceso de des-adaptacion se evidencio que Jaime y Sergio tenian
formas diferentes y hasta cierto punto contrapuestas de usar el término afecto.
Para Jaime se trata de un concepto usado en la tradicion del filosofo Spinoza en
un sentido amplio para denominar a toda fuerza que afecta y es afectada, de
modo que la realidad entera puede entenderse en términos de afectos. Las
emociones y sentimientos serian modalidades concretas de los afectos que
identifican a un sujeto humano, aunque sea como su limite. Para Sergio es hasta
cierto punto al reveés: los afectos serian emociones concretas, definidas,
apropiables en el marco de su trabajo para elaborar parodias ridiculizantes o
burdas, mientras que las emociones plantearian un territorio mas amplio y
difuso. No puede decirse que entiendan los conceptos al revés, pues no hay
equivalencia entre la nocion de afectos de Jaime y la de emociones de Sergio, al
apelar la primera a un marco mucho mas amplio que puede describir la realidad
entera, y no solo la de sentimientos humanos. Mas alla de estas diferencias hay
matices mas finos que se reflejan en las diferentes formas de elaborar el
concepto en el trabajo de cada uno y que sefialaré en parte a continuacion.

2. Tendencia de Jaime a involucrar sus emociones como parte del juego con su
nocion amplia de afectos, vs. tendencia de Sergio a bloquearlas,
circunscribiendo el trabajo a su nocién mas especifica de afecto. Trabajo
despersonalizado con las emociones de Sergio, (ve el sexo solo como parte de
un trabajo y lo que se sale de esto como cosas que pasan “entre sistemas
operativos tan fallidos” como ellos) vs. deseo de Jaime del involucrar lo
personal en el proyecto. Durante la segunda fase de des-adaptacion se ponen de
manifiesto las dos aproximaciones contrapuestas al proyecto de Jaime y Sergio,
donde el primero se planteaba desde un comienzo la posibilidad de involucrar
sus emociones en el proceso, como parte del juego de afectos fronterizos,
mientras el segundo excluye de principio esta posibilidad. Una diferencia
relacionada sin duda también con una tendencia personal en relacion con las
emociones. Esta diferencia se incorpora al proyecto y se define ya en relacion
con las nociones de sistemas operativos fallidos, como virus resistentes de los
sistemas: de involucracion de territorios conocidos (roméanticos) de las
emociones, como parte del espectro de afectos segun Jaime, y de bloqueo
emocional que reserva para el trabajo solo las elaboraciones despersonalizadas o
burdas de las emociones segun el concepto de afecto de Sergio. Asi se ponen en
juego dos estrategias contrapuestas: de trabajo despersonalizado que se basa en
territorializar el dominio de lo profesional excluyendo las emociones, y de
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involucracion personal en un intento de disolver los limites conocidos de lo
profesional. Ambas estrategias plantean diferentes aproximaciones a la nocién
de afecto fronterizo y de colaboracion, complementadndose en su aparente
incompatibilidad.

Los dos artistas tienen estrategias estéticas y discursivas muy distintas, donde
Sergio trabaja sobre lo concreto, parddico, fallido, ridiculizante y burdo de los
afectos en sus performances, mientras Jaime tiene un trabajo mas politico,
filosofico, y visual-corporal-sonoramente abstracto en sus metaformances de
Cyborg Pangénero. Sergio mas vinculado a la concrecion de la escena teatral-
performatica y el disefio, Jaime mas a la abstraccion de la musica, la pintura o la
danza. Esto tiene que ver con las formaciones de ambos, y los territorios
disciplinares desde los que han llegado al espacio més hibrido que ocupan en la
actualidad. Sergio se define como artista y enmarca de esa forma su trabajo
como estrategia personal que incluye no obstante la transdisciplinariedad, Jaime
se define como productor corporal, investigador de tecnologias de cuerpo,
trabajador (micro-)sexual, artista metamedia, fil6sofo, activista... y busca la
disolucion de los limites disciplinares. Jaime tiene un interés especifico en la
tecnologia como herramienta y politica cyborg de transformacion corporal,
Sergio la usa como medio de acuerdo a los conceptos de sus performances.
Sergio incluye el humor en sus parodias ridiculizantes de si mismo, mientras el
trabajo de Jaime esta exento de humor, si bien en la interaccion cotidiana
muestra altas dosis de un humor cyborg muy inglés a la hora de reirse de si
mismo.

Exhibicionsimo egolatra de Sergio vs. exhibicionsmo egofébico de Jaime — si
bien ambos comparten un interés en el exhibicionismo como estrategia terrorista
de sobre-exposicion de la propia vulnerabilidad se trata de dos versiones
contrapuestas aunque acaso complementarias. Dos formas de trabajar con la
vulnerabilidad, en Sergio camuflandola tras la apariencia egélatra y
defendiéndola tras las barreras emocionales con exhibiciones burdas y parodicas,
en Jaime sublimandola y buscando su transformacion en una disolucién solo
parcial o aparente del yo, a través de abstracciones, elaboraciones filosoficas y
justificaciones politicas. Jaime se odia, no se cree que es sexy e inteligente
aunque lo sea, pero se sabe visionario y tiene fe mesianica en si mismo, es
consciente de sus multiples talentos pero no sabe venderlos. Sergio dice amarse
y se jacta ocasionalmente de su inteligencia y de sus fans. Jaime mas ansioso en
su trato con la gente, lo que enmascara tras su capacidad oratoria, dirige a
menudo grupos de trabajo, pero es mas tendente a un trabajo solitario. Sergio
esta mas habituado a la colaboracién del trabajo escénico y al trabajo en equipo.

Sergio identifica claramente sus gustos, Jaime en algunos casos dice
desconocerlos. Por ejemplo: Sergio escucha muchos tipos de masica. Jaime no
escucha musica, prefiere tocarla al piano, improvisarla con electroacustica en
vivo, o0 componerla, y entonces es en la rama contemporanea que viene de la
tradicion clésica solamente.

Adaptacion
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Des-adaptacion se ha producido hasta hoy en un proceso fluido en el que los artistas han
experimentado una singular ausencia de rivalidad y una confianza en el trabajo del otro
en todas las fases del proceso. Esto podria tener base en algunas posibles afinidades que
los convierten potencialmente en clones disfuncionales: capacidad y costumbre de
improvisacién, predisposicion y practica performatica, trabajo con el cuerpo y el sexo,
exhibicionismo, rigor profesional, inteligencia, rigor conceptual, sensibilidad y criterio,
compromiso total con el trabajo como politica personal, trabajo sobre la vulnerabilidad,
consciencia irdnica de su disfuncionalidad, vulnerabilidad encubierta tras distintos tipos
de fachadas, desadaptacion social con capacidad de re-adaptacion, deseo de
experimentar con los limites, atractivo fisico, narcisismo pornégrafo, sexopatia,
similitudes en educacidn y clase social, caracter tranquilo y respetuoso de “locas
histéricas caducadas”, temporalmente alérgicos al compromiso amoroso por efecto de
separaciones recientes, promiscuos, gays asumidos, huecos®, pelaos, de estatura y tallas
casi idénticas, con estilos de vestir no muy diferentes y ocasionalmente
complementados en el color azul (el color de JAISER), comparten una triple Val en sus
apellidos (del Val y Valenzuela Valdés), aman Valparaiso, son algo cinéfilos,
admiradores de La Ribot, desdefiosos por las estructuras de poder del arte,
transdisciplinares y multifuncionales (corporales, visuales, conceptuales, de gestion y
produccion), autbnomos, con posicion relativamente marginal y muy independiente en
el trabajo pero atravesando ocasionalmente territorios institucionales mas establecidos,
autodidactas en parte, heterodoxos, malditos, rebeldes, dictadores encubiertos, acratas,
adictos al trabajo, fumadores, bebedores, vegetarianos...

Hay también probablemente una complementacién de las habilidades y conocimientos,
donde Jaime ha podido aprender de Sergio en términos de disefio, direccion escénica,
estrategias conceptuales, gestion, produccién y trabajo en equipo, boicots y formatos
performaticos distintos a los que habitualmente frecuenta. En las fases donde ha sido
necesario dividir el trabajo esto se ha hecho sin conflicto de acuerdo a las cuestiones en
las que cada uno tiene una mayor practica, aungque contando siempre con la
participacion del otro, asi Sergio con el disefio y Jaime con los textos, por ejemplo.

Hay una complementacion sexual (en términos tradicionales), donde Sergio es un activo
con leves tendencias dominantes y sadicas mientras Jaime es un pasivo con leves
tendencias sumisas y claras tendencias masoquistas. Esto se ajusta por otro lado al
precontrato inicial, de modo que Jaime llega a Chile como “esclavo” de Sergio, algo con
lo que bromean frecuentemente pero que quiza tenia algo de cierto en algin momento,
ya fuese como performance de Jaime o no.

Por otro lado las diferencias de los dos artistas en sus formas de trabajar son
seguramente importantes para estimular el proceso en términos de espejos retrovisores
mutuos (idea que Sergio apuntd muy al comienzo), donde las afinidades y las
diferencias se realimentaban en una secuencia productiva para ambos, en un campo de
vision de profundidad creciente.

Confianza — Complicidad — Curiosidad

La ausencia de rivalidad y la confianza probablemente tienen como base una intensa
complicidad, siendo conscientes ambos de que este proyecto no podrian llevarlo a cabo

® Hueco es una de las palabras equivalentes a “maricon” en Chile.
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con ninguna otra persona o artista que conozcan en la actualidad, reconociéndose en ese
aspecto como iguales, clones disfuncionales, espejos rotos colocados frente a frente; un
placer e hilaridad en la provocacion, el boicot y el riesgo asumido por ambos en el
proceso Yy de cara a la recepcidn del trabajo por terceros; y una curiosidad en usarse
como terreno de exploracion, siendo conscientes de gque se necesitan mutuamente para
ello en el proceso.

Es preciso mencionar, dado que nada de esto lo sabiamos antes de mi llegada, aunque
algo intuyeramos, la generosidad de Sergio ofreciendo su casa para alojarme, su cuerpo
para experimentar, y sus contactos para la presentacion, y por otro la generosidad de
Jaime dejandose explotar en Chile a todos los niveles como “gran puta espafiola”.

Des-adaptacion y Des-honestidad

Cabe preguntarse si la buena interaccion ha tenido que ver con el exceso de mesura 'y
respeto de estas dos locas histéricas caducadas (“las histéricas somos lo maximo” dice
Liliana Felipe) a la hora de no hacerse cierta clase de preguntas, de mantener ciertos
limites al fin y al cabo. Esto se puso quizas de manifiesto en la Gltima conversacion
inconclusa la noche tras la presentacion, donde Jaime le pregunta a Sergio si tiene una
imagen de él como persona o solo fragmentos difusos y este le responde describiéndole
la imagen que tiene de él como “predicador” con cierta fe mesianica en las frases que
“talla en tinta de oro” pero que tiene la necesidad de justificar permanentemente lo que
hace ante su incapacidad de reconocer sin mas lo que le gusta, lo que apuntaria a cierta
falta de honestidad. Este subito e inesperado retrato posteriormente le hizo preguntarse a
Jaime cuantas preguntas se habian ignorado en el proceso, cuanta honestidad habia
habido, o si un proceso asi debe involucrar a la fuerza ciertas dosis de deshonestidad,
como parte de los limites que se negocian, porque la honestidad absoluta, igual que la
verdad absoluta, no existe, y es una de tantas ficciones humanistas del sujeto. Asi pues
el proceso des-adaptativo asume la condicién des-honesta como principio.

Re-adaptaciones

Las re-adaptaciones son momentos en los que se reconoce una diferencia y se incorpora
al proceso. Han articulado momentos importantes del proceso siendo el mas
significativo aquel en el que Jaime hace participe a Sergio, a través del mapa
conceptual, de su involucracion emocional, poniéndose de manifiesto las dos maneras
radicalmente opuestas de aproximarse al proyecto, lo que rompe el juego ambiguo de
limites y da lugar a introducir esa diferencia como un elemento més en el proyecto. Un
pequefio boicot al fin y al cabo, una técnica aprendida de Sergio.

FASES DE DES-ADAPTACION

Proceso Emocional

Las fases del proceso de des-adaptacion se articulan en torno a la negociacion real de
emociones de Sergio y Jaime en el proceso. En la primera fase Jaime tiene la impresién
de que hay un juego fluido de limites, un aparente juego por ambas partes, en el que hay
momentos en que le surge la duda sobre qué clase relacion esta surgiendo, si se esta
generando una relacion de amantes, pero siente que Sergio pone, quita y desplaza los
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limites por su parte mientras él se involucra progresivamente en el proceso, aunque
asume estar en un juego difuso.

Asi por ejemplo en el borrador del comunicado para difundir la presentacion Sergio
habia cambiado sin comentarlo un parrafo propuesto por Jaime en el que este aludia
claramente a la cuestion y que decia:

[Des-adadtacion] Es la exposicion de un proceso personal entre Jaime del Val y Sergio
Valenzuela, en los limites de la relacion profesional, la amistad, el sexo, la esclavitud, la
prostitucion, y otros afectos menos inteligibles, donde la estrategia desadaptativa consiste en
resituarse permanentemente en la frontera de lo conocido. Para ello el software contiene
algortimos optimizados contra cualquier afecto inteligible, como el enamoramiento, si bien la
falla del programa se contempla dentro del proceso y de esta version beta de lo humano.

En la version de Sergio se cambia a:

Por otra parte Des-adaptacion, es la exposicién de un proceso corporal entre Jaime del Val y
Sergio Valenzuela, cuyo resultado desadaptativo es un artista del futuro, una aplicacién
comprable que es posible instalar en cualquier sistema operativo (ser humano) y disco duro
(arquitectura) ... Se advierte también dentro de los contratos de licencia de este software que
contiene algoritmos optimizados contra cualquier afecto inteligible y que las principales
funciones del software son el descontrol y la desterritorializacion afectiva.

Esto, entre otras cosas, le genera a Jaime un desconcierto que le lleva a plantearle la
cuestion explicitamente a Sergio uno o dos dias después. Entonces este afirma que en
ningun caso se planteaba involucrar sus emociones en el proyecto, que ve el proceso
como una mera colaboracién profesional sobre afectos despersonalizados y que lo que
habia excedido el marco de esta eran “cosas que suceden entre sistemas operativos tan
fallidos como ellos”. A partir de entonces Sergio refuerza sus limites y ya no hay mas
situaciones ambiguas. Esto apunta a que si habia habido un juego ambiguo de limites
antes de esto, implicito y no reconocido. Jaime pasa una crisis, se reactiva y des-
involucra, asumiendo el limite de Sergio, pero incorporando en el proyecto la cuestion
de sus dos aproximaciones contrapuestas, donde Jaime sigue interesado en que el plano
emocional sea uno de los que entran en juego en el concepto de afectos fronterizos
mientras Sergio opta por la despersonalizacion del trabajo.

Fases de re-adaptacion

0 1° Re-adaptacion: Partiendo del pre-contrato Sergio se muestra como un amoy
proxeneta fracasado, en consecuencia Jaime del Val ejerce la prostitucion en
Santiago de forma independiente.

0 2% Re-adaptacion vy fracaso de los afectos fronterizos. El cyborg-puto Jaime del
Val se involucra emocionalmente en el proceso de forma inesperada - esclavo
enamorado -> EIl humano fallido Sergio Valenzuela manifiesta que su sistema
operativo esta lleno de miles de sistemas de seguridad y bloqueo emocional
solo hackeables a través de troyanos sexopatas > Error critico y colapso del
sistema Del Val al aparecer en él un virus de Post-Trans-Romanticismo
maligno que bloquea la interaccion de los afectos fronterizos — frente a ese
virus el humano fallido Sergio Valenzuela revela sus mil sistemas de seguridad
y blogueo emocional —Cortocircuito del Cyborg fallido Jaime del Val —el
proyecto queda en suspenso una horas como experimento fallido > “Estoy
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acabada/te amo” - Tras plantearle Jaime a Sergio por via del mapa conceptual
su involucracién emocional estos re-adaptan el proyecto y beben —
posteriormente salen juntos a una sauna, Jaime vestido de puto maximo en un
ultimo gesto de terrorismo personal total — de regreso a casa ven Anticristo, de
Lars von Trier, el Aria de Handel con que empieza y acaba la pelicula, “Lascia
ch’io pianga” (Deja que llore) contribuye a desatar las LAGRIMAS DEL
CYBORG (Jaime) — punto algido de la crisis, Jaime piensa en marcharse y
abandonar el proyecto — Fracaso de los afectos fronterizos...( ¢y éxito del
proceso de desadaptacion?).

= Cyborg fallido del Val — Revela Virus de Post-Trans Romanticismo

= Humano Fallido Valenzuela — Revela mil Sistemas de seguridad que
solo pueden ser hackeados con troyanos sexopatas.

0 Readaptacion identitaria:
= Jaime: Puto ----> cliente ----> esclavo enamorado
= Sergio: Proxeneta fracasado ----> puto ----> amo

0 3° Re-adaptacion: el Cyborg del Val se reinicia en modo a prueba de fallos y el
experimento continua — Humano Valenzuela refuerza sus barreras defensivas-
se incorpora en el trabajo la crisis desadaptativa y las distintas visiones del
proyecto como personal // despersonalizado. Jaime demuestra que al fin'y al
cabo tiene madera de Cyborg y sistemas de reinicio variados que le permiten
acoplarse y desacoplarse emocionalmente de los sistemas, y que la experiencia
traumatica de la separacion de su ex-novio un afio antes, que le llevé al borde
del suicidio, no habia sido en balde...

0 4°re-adaptacion — en las presentaciones del MAC se perfila y expone JAISER,
el nombre provisional de la relacién/colaboracion inclasificable monstruosa y
posthumana/metahumana que han entablado los artistas. Jaime vuelve a Espafia.
Los artistas Re-flexionan, escriben y preparan la web de JAISER. El futuro esta
abierto. (¢ Y los limites cerrados?...)

METACUERPQOS - PROCESO NO-LINEAL - TEMPORALIDAD
DIFUSA - (Diagramas)

El proceso se extiende en cuerpos relacionales, o metacuerpos de los afectos, que no
tienen una Unica linea temporal sino una multiplicidad de secuencias difusas sin limites
claros entre unas y otras, con distintas temporalidades paralelas y a menudo
interrelacionadas: aceleradas o lentas, duracionales o puntuales. EI metacuerpo hace
alusion al cuerpo relacional, o relacion metahumana de los artistas, se trata de un campo
difuso de fuerzas con mdltiples estratos relacionados y abiertos en multiplicidad de
direcciones, que guardan relacion con lugares, personas, cosas, procesos. Ya se han
expuesto algunos de ellos en los marcos, estratos y fases de desadaptacion. Recordamos
algunos de ellos:

e evolucion de los Mapas conceptuales
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evolucion de las conversaciones

evolucién del dormir juntos

evolucion del sexo

grabacién de materiales

viajes (Valparaiso)

experimentos paralelos (Fabre)

esferas personales (amantes, amigos, colaboradores)
etc.

La que sigue es una secuencia general de algunos de los principales momentos del
proceso como Secuencia Temporal:

1. Precontrato e intercambios antes de la llegada.

2. Llegada de Jaime, Sergio le da un maovil y conexion a Internet, primeros clientes.

3. Jaime presencia el estreno de EI Emperador de la Pérdida de Jan Fabre.

4. Viaje a Valparaiso, conversaciones y primer encuentro sexual, no mediado por
camaras (pero si por la sangre real).

5. Empiezan a dormir juntos — sexo mediado por cdmaras.

6. Comienzan mapas conceptuales sobre Afectos Fronterizos — reunion con Cury.

7. Visita al V. Mackenna como posible espacio de presentacion.

8. Video de sexo gore e intervencién de Jaime en la obra de Fabre — excitacion en

escena.

9. Surge en la conversacion la nocion de terrorismo personal.

10. Entrevista con Tisi y visita al Hub de Roselee Goldberg.

11. Cambio de titulo a Des-adaptacion y formulacion de la idea de Software corporal.

12. Involucracion emocional de Jaime y limites de Sergio.

13. Cortocircuito y lagrimas del cyborg — sauna — cine en casa: Anticristo — el Aria de
Héndel “Lascia ch’io pianga” desata la lagrimas.

14. Reinicio en modo a prueba de fallos del Cyborg.

15. Jaime conoce a varios amantes y viaja a Horcon.

16. Acoplamientos alienigenas en el MAC.

17. Paja posthumana en el cine Mayo.

18. Presentacion final.

19. Conversacion final.

20. Distancia geografica y continuacién de la relacion por email, con intercambio diario
de correos.

21. Preparamos la web de JAISER.

22. Este escrito, como movimiento de re-flexion e in-flexion...

RESULTADO PROVISIONAL: JAISER 1.0

JAISER es un metacuerpo formado por Jaime del Val y Sergio Valenzuela, artistas,
exhibicionistas-terroristas, y productores de afectos fronterizos. Los artistas incuban, en
acoplamientos ilegibles, gestaciones y menstruaciones alienigenas a JAISER, el
software-artista del futuro, en constante proceso de des-adaptacion del que aqui se
expone una primera fase, una version 1.0, readaptable e instalable en otros contenedores
de hardware en el futuro.

¢ Por qué un software? acaso nada mas contradictorio e irénico respecto a la concepcién
de lo digital en la era de la informacidn y la sociedad del control que un software
corporal del descontrol. La idea surge en relacion a la presentacion en la exposicién
SCL 2110y sus propuestas de futuro, a la performatividad del espacio y a la forma de
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pensarse Jaime y Sergio como sistemas operativos fallidos. Todo esto, entre otras cosas,
da lugar a la idea de una version beta de lo humano para el 2110, que en contraste con
las visiones utdpicas de la exposicion, esta llena de fallas.

La vulnerabilidad humana entendida como falla de los sistemas de control social
permite invertir el tropo, a través de la estrategia terrorista de descontrol. Los territorios
conocidos de las emociones /afectos aparecen como territorios de control, especialmente
en el actual capitalismo dirigido a la produccién estandarizada de los afectos a escala
global con la distribucién de coreografias del romanticismo barato hollywoodense como
estrategia de control global, a través del cine, la mdsica comercial, el porno, la
publicidad, Internet, las interfaces de la era digital, todos ellos parte de lo que denomino
el Pancoreografico.

Los afectos, entendidos como estados de movimiento de las fuerzas que afectan y son
afectadas, pueden entenderse en términos de diseminacion de coreografias contagiosas
(virus). Frente a los afectos reconocibles de control social proponemos afectos
monstruosos del descontrol: movimientos ilegibles en forma de
coreografias/improvisaciones, acoplamientos y descontrol de fluidos.

La nocion de descontrol nace directamente de la idea de afecto fronterizo y la de
software corporal de nuestras interacciones sexuales y coreograficas, de la performance
del espacio y del intento de desestabilizarlo performaticamente. La metéfora reinterpreta
tanto el cuerpo como el espacio al reinterpretarlo parédicamente como cédigo fallido,
como performance textual (performatividad del lenguaje) que fracasa en el cuerpo
irreductible. Al mismo tiempo despersonaliza el proceso hacia un marco de mediaciones
posthumanas.

El primer borrador de resumen para la difusion de la presentacion decia:

Una acumulacién de acciones exhibicionistas en vivo que intervienen la arquitectura del museo y de
la exposicion SCL 2110, transformando performéaticamente el espacio, invirtiendo la légica de la
division publico-privado y de la exposicion/exhibicion en una serie de ejercicios de “terrorismo
personal” donde los artistas entablan una relacion de afectos en el limite de lo legible, un

didlogo adaptativo de simbiosis mutante, que resulta en una version beta 2110 de lo humano, un
artista del futuro, en el que el cuerpo de los artistas y sus mutaciones es el cuerpo de la ciudad y el
territorio, donde los fluidos y su regulacion son un juego de limites y un desplazamiento de fronteras
de la identidad territorial-corporal, nacional-sexual, un afecto fronterizo.

El borrador final, revisado por Sergio y de nuevo por Jaime, decia:

DES-ADAPTACION es un proceso relacional adaptativo, desadaptativo y readaptativo entre los
artistas Sergio Valenzuela y Jaime del Val que resulta en una version Beta de lo humano, un posible
Metahumano del afio 2110, donde un software corporal JAISER Beta 2110 opera entre dos sistemas
operativos desadaptados (los dos artistas) y que se instalard en el Hardware del Museo MAC vy la
exposicion bicentenario SCL 2110 en dos sesiones, una prolongada de instalacion del software y otra
mas breve de demostracion de funcionamiento.

JAISER Beta 2110 es el software desadaptativo que invierte toda Idgica de la informética y la
sociedad del control al plantearse como un software corporal en donde la estrategia de terrorismo
personal esta destinada a disolver las categorias conocidas de afectos como territorios de control y a
inducir un desorden y desorientacidn afectiva permanente.

A través de acciones diseminadas en el Hub de RoseLee Goldberg y en el resto del museo (otras
exposiciones, salones, bafios, exteriores), los artistas, ejecutan un terrorismo personal exhibicionista
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dinamitando los territorios inteligibles de los afectos e invirtiendo la I6gica de la vulnerabilidad y la
intimidad, instalando su performance el software corporal Jaiser 2110 en su versién Beta al disco
duro del espacio de la exposicion.

Por otra parte Des-adaptacion, es la exposicion de un proceso corporal entre Jaime del Val y Sergio
Valenzuela, cuyo resultado desadaptativo es un artista del futuro, una aplicacion comprable que es
posible instalar en cualquier sistema operativo (ser humano) y disco duro (arquitectura). Para ello los
artistas explicardn y haran demostraciones de las fallas y beneficios del software en vivo y de
registros de las pruebas en video. Se advierte también dentro de los contratos de licencia de este
software que contiene algoritmos optimizados contra cualquier afecto inteligible y que las principales
funciones del software son el descontrol y la desterritorializacion afectiva.

Jaime del Val y Sergio Valenzuela son sistemas operativos fallidos en el marco de meta-sistemas de
control, que juntos, en un proceso desadaptativo engendran esta version beta de un software del
descontrol, partiendo de la exhibicion terrorista de su vulnerabilidad trasmutada. Los artistas incuban,
en acoplamientos ilegibles, gestaciones y menstruaciones alienigenas a JAISER, el software-artista
del futuro, en constante proceso de desadaptacion del que aqui se expone una primera fase, una
version 1.0, readaptable e instalable en otros contenedores de hardware en el futuro.

Identidades sexuales, nacionales y los limites de la especie, una parodia invertida de identidades
donde el colonizador espafiol se ha convertido en prostituto y esclavo sexual del chileno, acciones de
intimidad difusa y sexo publico en la frontera de lo inteligible. Manuales de instalacion y
funcionamiento y licencias del software que regulan los intercambios de fluidos entre los artistas,
como si fuese un tratado de fronteras territoriales difusas, donde sus fluidos combinados se
convierten en un virus capaz de activar funciones del metahumano del futuro tales como el
exhibicionismo terrorista.

La idea de realizar acciones diseminadas en el museo se concentro en la fase de
instalacion. No se desarrollaron algunas de las acciones previstas inicialmente, como
masturbaciones en vivo en los bafios del museo, retransmitidas en el Hub de Roselee
Goldberg con camaras de vigilancia, si bien el dia de la instalacidn se prepard el
pequefio habitaculo cerrado del Hub como espacio de produccién de muestras, con una
pantalla que proyectaba una pelicula porno, una ldAmpara que daba luz naranja y una
camara infrarroja que proyectaba la imagen en el exterior, sin embargo no se llegaron a
hacer estas acciones por el cierre prematuro del museo.

La idea de acciones diseminadas venia de la propuesta original en el precontrato de un
proceso duracional, y la idea posterior no desarrollada de retransmitir, usando la
consexion movil a internet de Sergio, acciones diseminadas en el cuerpo de la ciudad,
potenciando el paralelismo entre cuerpo y territorio.

Finalmente la presentacion del segundo dia se concentro en el formato conferencia-
laboratorio, centralizada en el Hub de Roselee Goldberg. Para ello se desarrollaron:

e Licenciay logo — son parodias de las licencias de software y de la nocidn de
corporacion, respectivamente. La licencia se hizo como parodia de la del software
Adobe Photoshop, mientras este era instalado en el computador de Sergio con el fin
de realizar el disefio del flyer para la presentacion. El Logo se hizo inspirado en los
envases de plastico que usaban para almacenar muestras de semen. También
sirvieron de inspiracion las webs corporativas de empresas denominadas JAISER
que encontraron en Internet, una farmacolGgica y otra de servicios, ambas
curiosamente relacionadas con el proyecto. En todo momento se tenian en cuenta los

28



colores azules y otros aspectos del disefio de la expo SCL 2110 donde se iba a hacer
la instalacion y demo de JAISER.

e Lagréficay el montaje de la performance — La corporacion JAISER y el
laboratorio. Para la gréfica se usaron las mencionadas fotos de los artistas besandose
con recortes de fotos de perros superpuestas en la cara, una idea que propuso Sergio
partiendo de las muchas propuestas relacionadas con los perros y el devenir animal
que finalmente no se desarrollaron en el resto del proyecto. Para la presentacion se
escenificd por un lado una imagen de corporacion, con el logo de JAISER impreso
en poleras (camisetas), overalls (uniformes o “monos” de trabajo) y en las
proyecciones. Por otro una imagen de laboratorio que enmarcaria y generaria una
distancia con respecto a las iméagenes pornogréficas y otros aspectos personales del
proceso de produccidn, algo que también se tuvo en cuenta en la edicion de los
videos, y el guion de la presentacion en formato de conferencia, cuyo efecto
alienante y terrorifico fue fuertemente experimentado por parte de la audiencia. Se
profundizaba asi en la imagen ironica del artista del futuro como al mismo tiempo
un software, una corporacion y la union colaborativa de dos artistas del presente, en
cuyo experimento relacional desadaptativo se proyectaba ese hipotético post-
humano/meta-humano para un 2110 sin utopias.

¢Como imaginas tu ciudad en 100 afios méas? Relacion con la expo SCL 2110

Con el fin de que la presentacion tuviera una coherencia o relacion con la exposicion se
decidi6 explorar distintas formas de intervenir en la misma espacial y conceptualmente,
que fueron cobrando forma hasta el mismo momento de la presentacion. Fue asi como
decidimos evitar la esperada y obvia presencia de nuestros cuerpos desnudos
exhibiéndose provocadoramente, optando por el marco de conferencia que enmarcaba el
exhibicionismo en la frialdad de un laboratorio corporativo. Fue importante a ese
respecto la sesion previa de instalacion en el museo y el dia que medi6 entre medias en
el que se reeditaron materiales y textos para la presentacion final de la demo. La
presentacion subvertia finalmente toda la estructura conceptual de la exposicion tal cual
aparece en los mapas desplegables del programa de mano de la misma, que los artistas
habian usado el dia anterior durante la fase de instalacion, para ubicarse
conceptualmente en la exhibicion. Esta era en muchos aspectos un lugar ideal para la
presentacion, por los muchos lugares de acoplamiento espacial y conceptual que
proporcionaba.

1° sesion de presentacion — Instalacion del Software — 2 de noviembre de 17°00 en
adelante - duracional: Grabacion y edicién en vivo de materiales para la demo.

Se habia llegado a la conclusion de que el software corporal JAISER tenia que instalarse
en el disco duro del museo como una intervencion performatica y coreogréafica en el
espacio de la exposicion, y existia la vaga idea de vincularla a los 5 principales
invitados internacionales, aparte de Roselee Goldberg en cuyo Hub ibamos a presentar
la Demo.

Llegamos a las 16’00 al museo y montamos en el Hub los equipos para proyectar y
editar materiales desde dos ordenadores, mientras proyectdbamos materiales
pornograficos no editados. A las 17°00 horas, aprovechando la presencia entre el
publico de dos artistas conocidos de Sergio, les pedimos que grabaran nuestras
intervenciones espaciales, nos enfundamos en los overalls blancos con el logo de
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JAISER, Jaime con las cdmaras y luces que caracterizan su imagen de Cyborg, Sergio
con la peluca y tacones que caracterizan uno de sus principales personajes-parodia,
Paris Hilton. Con mapas de la expo SCL 2110 en la mano, fuimos recorriendo las
distintas instalaciones de la exposicion y realizando en cada una de ellas una
improvisacién de movimiento, o ensamblajes de incubacién alienigena. Fue un
momento algido del proceso, acaso el mas intenso y comprimido, en el que influyen
maultiples niveles de improvisacion radical para inducir una aceleracion metaformativa:
e la improvisacion de la propia grabacion, para la que le dimos la cdmara a
personas del pablico, como hicimos también al dia siguente.
e laimprovisacion del recorrido, que ni siquiera habiamos planificado visitdndolo
previamente.
e la improvisacion espacial y coreogréfica en cada espacio.
e lanueva situacion, que no habiamos ensayado antes, de estar travestidos de
Cyborg y Paris Hilton, y los overalls con los que nos pasedbamos por el museo.

Los acoplamientos alienigenas improvisados entre el Cyborg Pangénero (Jaime) y Paris
Hilton (Sergio) constituyen un hito importante en el proceso, que induce una fase
avanzada de hibridacion. También definen el software JAISER como un virus que se
instala en espacios especificos, como el MAC, y se acopla subversivamente a conceptos
dados, como los de la exposicion SCL 2110.

Cada acoplamiento alienigena del Cyborg Pangénero con Paris Hilton se hacia en
relacion a un “Disco Duro”, cada uno una de las 5 instalaciones principales de la
exposicion, asi en el programa original de la exposicion aparecen como:

0 BERNARD TSCHUMI - Marco: Programa — Tema: Ocio, Eventos y
Espacios publicos

0 DILLER & SCOFIDIO + RENFRO — Marco: Tiempo — Tema: Performance,
re-presentacion y politica

0 LOT-EK - Marco: superficie — Tema: Situaciones urbanas, Movilidad y
transporte

0 VITO ACCONCI — Marco: Cuerpo - Tema: Espacios de encuentro y
manifestaciones publicas

0 ALFREDO JAAR - Marco: Material - Tema: Consumo y précticas populares

En la demostracion de la instalacion aparecen trasmutadas aproximadamente de la siguiente
manera:

o0 DISCO BERNARD TSCHUMI - Acoplamiento: (deshacer los afectos de)
Programa — Coreografia: Ocio, Eventos y Espacios publicos

0 DISCODILLER & SCOFIDIO + RENFRO - Acoplamiento: (deshacer los
afectos de) Tiempo — Coreografia: Performance, re-presentacion y politica

0 DISCO LOT-EK - Acoplamiento: (deshacer los afectos de) superficie —
Coreografia: Situaciones urbanas, Movilidad y transporte

0 DISCO VITO ACCONCI - Acoplamiento: (deshacer los afectos de) Cuerpo -
Coreografia: Espacios de encuentro y manifestaciones publicas

0 DISCO ALFREDO JAAR - Acoplamiento: (deshacer los afectos de)
Material - Coreografia: Consumo y practicas populares

El software corporal como coreografia de descontrol
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Se ponia también de manifiesto que el elemento fundamental del software corporal
JAISER eran las propias coreografias contagiosas (virus) del descontrol que poniamos
en movimiento en el espacio del museo, (toda coreografia es contagiosa, al igual que un
virus). Las muestras de semen de laboratorio enfrascadas serian una mera “muestra de
producto”, una demo o software de prueba.

Censuray limites

A las 19’00 fuimos informados de que el museo se habia cerrado, una hora antes de lo
previsto. El jefe de seguridad habia Ilamado a responsables del museo alegando
falsamente porque estabamos teniendo sexo en vivo en el museo y que habia que cerrar.
La programadora accedi6 a cerrarlo sin contrastar la informacion.

La censura de que fuimos objeto, si bien fue arbitraria y poco representativa de lo que
pudiera ser una reaccion del publico, revelando mas bien fallas institucionales del MAC
ajenas a la exposicion y a su curador, no deja de apuntar al caracter fronterizo del
trabajo, al juego peligroso con los limites.

¢ Estabamos teniendo sexo en vivo en el museo? En sentido estricto no, pero... ;Que es
sexo en vivo? ¢Que es sexo? ¢ Son los acoplamientos alienigenas sexo? ¢Es una
masturbacion retransmitida en circuito cerrado sexo en vivo? ¢Son los videos porno
producidos por los propios artistas sexo en vivo? ... Territorios fronterizos que
planteaban uno de los lugares de desencuentro entre Sergio y Jaime.

22 Sesion de Presentacion - Demo del Software — Performance de aprox. 40 minutos -
3 de noviembre a las 19’00

Se escoge un formato de conferencia/presentacion corporativa para distanciar o alienar
los elementos personales, emocionales y pornogréficos del proyecto.

Cuédruple estrategia de alienacion:
o formato de conferencia
o formato de presentacion corporativa
0 software y licencia
o laboratorio de muestras

Este contraste entre los materiales pornogréficos y la exhibicidn terrorista de la
vulnerabilidad y de procesos afectivos, con el formato de conferencia, presentacion
corporativa, licencia de software y laboratorio fue una de las cosas, segin me comenta
Sergio por email, que mas positivamente ha valorado el publico y que més extrafieza
causaban.

La preparacion de la Performance dio lugar a otros procesos acelerados de re-flexién
sobre el proceso, como la produccion de un esquema, partiendo de un borrador de
Sergio, que se usaria después en la presentacion.

A su vez se introdujo en la presentacion-demo la estructura de actividades de la
exposicion dividida en:
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o Panel de Provocacion — BruceLee Goldberg cuenta la biografia de JAISER. -
Parodia de RoseLee Goldberg presentando al artista del futuro, con traduccién al
inglés. (Durante su visita real RoseLee Goldberg habl6 en inglés sin traduccion
al espafiol. También es importante tener en cuenta que habia habido alguna
polémicas, en las que estuvo implicada nuestra amiga comun Brisa Mufioz,
durante la visita de RoseLee Godberg a la exposicion, relacionada con el deseo
de muchos artistas locales de entrar en contacto con ella, lo que pudo realizar
solo un grupo de 10).

o Panel Magistral - donde se muestran los videos pornogréaficos del proceso de
produccién.

o Panel de Autoridades Locales - para terminar, el debate con el pablico.

La estructura de la presentacion sigue una estrategia desorientativa donde la naturaleza
real del proyecto se va revelando poco a poco, asi como el contenido de las muestras de

producto:

(0]

(0]

Licencia de JAISER 1.0 - lectura de la parodia de licencia de Adobe
mientras Sergio en overall blanco mezcla las muestras de producto de semen
en la mesa de laboratorio — el pablico aun no sabe de qué estan hechas la
muestras ni para que sirven.

Instalacién de JAISER 1.0 -Videos de la instalacion de acoplamientos
alienigenas grabados el dia anterior.

Panel de Provocacion — Biografia de JAISER 1.0 a cargo de BruceLee
Goldberg — traduccién simultanea al inglés por Jaime.

Panel Magistral 1 —Proceso de Produccién — Videos pornograficos.

o0 Descontrol de Fluidos

0 Acoplamientos e incubaciones

o0 Produccién de Muestras

Panel Magistral 2 -Proceso de Desadaptacion

0 Video de entrevista de Jaime a Sergio dormido — Sergio lee en voz
alta las preguntas que aparecen en forma de subtitulo.

0 Esquema del proceso explicado por Sergio mientras Jaime en overall
blanco mezcla las muestras de producto de semen en la mesa de
laboratorio

Muestras de producto- se terminan de mezclar las muestras en la mesa de
laboratorio y se explica al pablico lo que contienen como Muestra de
Producto del software corporal — se les invita a llevarse muestras gratuitas
Panel de Autoridades Locales — debate con el publico

Para terminar el publico se lleva muestras gratuitas del producto con semen real de los

artistas

La presentacién no se habia ensayado, los materiales se habian terminado de editar unas
horas antes, y se jug6 también con un alto nivel de improvisacion en todo momento, si
bien una vez mas todo transcurri6 con gran fluidez.

Esta performance no fue una mera presentacion del proyecto sino que fue parte del
proceso relacional y sirvid para poner de manifiesto, en formato conferencia, la
naturaleza monstruosa del proceso relacional (metaformance) que habian establecido
Jaime y Sergio en la tres semanas anteriores. La propia estructura de la presentacién, no
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es una mera representacion del proceso, sino que plantea una nueva fase del este, un
nuevo movimiento, y la propia interaccion performética de Sergio y Jaime es una nueva
fase en su puesta en circulacion de afectos fronterizos. Un monstruo donde la exhibicion
terrorista se enmarca en la frialdad corporativa de una laboratorio y la risa se congela.

Planos de lectura

El contraste entre la performance-parodia y el proceso relacional real dispara los
maultiples niveles de lectura del proyecto, entre los que sugiero:

o Performance

0]

o
o

Parodia del humanismo y sus utopias a través de la falla y lo
mOonNstruoso.

Parodia de las utopias futuristas de la ciudad a través de SCL 2110
Parodia de la sociedad de la informacidon y el tecnopositivismo como
metasistemas de control.

Parodia del sexo y los afectos como sistemas de control.

Parodia de las corporaciones, el consumismo y la industria
informéatica.

Parodia del sistema del arte.

Parodia de la Ciencia ficcion: De Alien (Rydley Scott) a Iku (Shu Lea
Chang), el semen como muestra de producto de un software-virus de
descontrol de afectos incubado en acoplamientos alienigenas de
incubacion, atraviesa varios campos de ciencia ficcion, pasados por el
posthumanismo y enmarcados en una experimentacion real con los
afectos. Una ciencia ficcion distopica y parodiada que se hace realidad
monstruosa en la esfera metaformativa de la experimentacion con afectos
fronterizos, que hace pedazos toda la parafernalia tecnocientifica y
positivista de la ciencia ficcion al uso, al poner todo el campo radical de
experimentacion en los afectos corporales.

o Metaformance - Proceso metahumano de experimentacion: este es el plano de
inmanencia del proceso, el verdadero “meollo de la cuestion”, del que la
performance en el MAC es, no solo una presentacion, sino también una fase del
proceso relacional. La metaformance se aleja de los dualismos del espectaculo y
la representacion y entra de lleno en la redefinicion de lo real. Es la puesta en
circulacion real de nuevas modalidades de afectos fronterizos, entre Sergio y yo,
con el espacio, la tecnologia, el publico, los colaboradores, y también la gente
que nos ha rodeado en el proceso.

Performance y metaformance se realimentan, de manera que la performance es también
una metaformance al redefinir los modos de relacion con el publico a traves de la
escenificacion parddica que aliena y envuelve, enmarcando en un frio terrorifico, el
proceso relacional de la metaformance. Al mismo tiempo la performance es parte de la
metaformance, del proceso des-adaptativo de los artistas. A su vez esta metaformance
exhibicionista precisa de la performance como marco de exhibicion, y carece de sentido

sin ella.

COLABORACION METAHUMANA
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Posthumanismo y Metahumanismo — De Lesvos a Chile

Apenas dos semanas antes de viajar a Chile, en septiembre de 2010, Jaime del Val
presenta en Lesvos, Grecia junto a su colega filésofo Stefan Sorgner, el Manifiesto
Metahumanista, en el contexto de una conferencia sobre Posthumanismo Audiovisual.

El posthumanismo es una rama del pensamiento critico que desde los afios 80 elabora
una critica de algunos presupuestos del humanismo clasico como la autonomia,
homogeneidad, libre albedrio y superioridad del ser humano en funcion de su
racionalidad. Teoricas feministas como Donna Haraway o Katherine Hayles apuntan al
posthumano como una condicién presente en la sociedad de la informacién y como un
paradigma irénico, critico y deconstructivo. Haraway ha usado para ello tanto la
figuracion del cyborg como la de los perros y mascotas en general, con lo que este
proyecto podria verse como un pequefio homenaje a la autora en ciertos aspectos.

El Metahumanismo plantea un giro mas alla del posthumanismo al centrarse en el
aspecto relacional del devenir. Nos constituimos en multiplicidad de contextos
relacionales (metacuerpos o metaformances) que podemos entender en forma de afectos
(toda fuerza que afecta y es afectada). En este contexto se trata de entender como se
producen los modos de relacion conocidos, y sus exterioridades y distancias, las del
sujeto y el objeto, el cuerpo y la mente y los dualismos cartesianos en general, para
introducir nuevos modos de relacion en los que ya no existen estas posiciones fijas de
exterioridad (de un sujeto respecto a otro, del sujeto respecto al objeto), sino que esos
limites relacionales mismos son objeto de redefinicién permanente. Este proceso es el
que denominamos metaformance.

Metaformance

Se trata de un proceso colaborativo que cuestiona radicalmente y potencialmente
redefine los presupuestos de los limites que definen las posibilidades de una relacion y
de las entidades discretas que entran en juego en la misma. ES un proceso metahumano,
que redefine los limites de lo humano como proceso relacional. Una deconstruccion de
las relaciones humanas y una profundizacién del campo de vision, al incluir en el juego
un registro ilimitado de estratos de relacion.

Si bien JAISER es un producto provisional del proceso de des-adaptacion, que se
presenta en formato performance, el proceso relacional en si mismo, la totalidad difusa
del proceso de des-adaptacion, es una metaformance, ya que en él se redefine el
horizonte de posibilidades de una relacion/colaboracion. Este proceso metaformativo
seria el aspecto fundamental, mas que el producto-performance provisional, que es
efecto de este proceso.

Nomadismo - Pos-intimidad — Post-punk

Este marco de relaciones plantea un proyecto ndmada, especifico a los lugares en los
que se articula, adaptable y re-adaptable. Los artistas trabajan en dispositivos portéatiles
(miniordenadores, camaras, conexién movil a internet y sus cuerpos), un equipo de
guerrilla mediatica que les permiten grabar, editar y publicar proyectos, desde casi
cualquier lugar, en la casa, el museo o la ciudad.
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Por otro lado es un formato que cuestiona en la raiz la categoria de intimidad, sin
asumirla en ninglin momento y subvirtiéndola a muchos niveles. De este modo se
produce una relacién que no es ni intima ni pablica, sino que cuestiona el dualismo
publico-intimo en un marco de pos-intimidad.

El nomadismo medial genera nuevas posibilidades, a explorar en el futuro, de
exhibicionismo terrorista y pos-intimidad, al convertir cualquier escenario de la ciudad
en plataforma de produccién exhibicionista.

A su vez el bajo coste de la produccion, realizada por entero por Sergio y Jaime con un
presupuesto de aprox. 30.000 pesos (unos 60 euros) le da un caracter post-punk, al tener
al mismo tiempo un perfil muy profesional.

Nuevo Formato

Des-adaptacion plantea potencialmente un nuevo formato de colaboracion y relacion
cuyo foco principal es la redefinicion misma del proceso relacional y su apertura a
nuevas posibilidad, a través de la nocion de afecto fronterizo y la estrategia del
terrorismo personal.

El marco de este nuevo formato no es la performance sino la metaformance, como
proceso relacional duracional. La performance puede ser un marco de presentacion que
constituye una parte del proceso relacional, un marco de exhibicion, o puede
diseminarse en acciones dispersas en multiples espacios a lo largo de un proceso
duracional, que difuminan los limites de la performance.

Se trata de ponerse ante un problema real de convivencia como marco de colaboracion
en el que no hay limites asumidos y establecidos a priori, y donde el proceso de
exploracion, cuestionamiento o redefinicién de esos limites de la relacién son el
elemento vertebrador del proceso, de la metaformance.

Algunos distintivos del formato serian:

e el desarrollo de la convivencia-residencia intensiva de los cuerpos que entran en
relacion, durante un periodo de al menos unas semanas, partiendo de un marco
de relacion profesional que tiene el potencial de desbordarse en todas
direcciones, donde las readaptaciones pueden ser estrategias para re-canalizar los
afectos hacia el marco profesional.

e el proceso debe estar abierto a atravesar y compartir multiples aspectos de su
vida, que incluye dormir juntos, el sexo, salir, comidas, etc.

e la puesta en circulacion de afectos fronterizos involucrando el sexo y distintos
tipos de emociones/afectos en el proceso, ya sea desde el terrorismo
exhibicionista o desde otras estrategias, ya sea desde la involucracion emocional
o0 desde la visidn despersonalizada de los afectos y la formulacién de limites
provisionales.

e la propuesta de un precontrato que plantee algunos marcos relacionales para la
convivencia-residencia. No deben estar definidos o cerrados ni los temas ni los
formatos de presentacion de un producto final, sino que estos deben formularse
durante el proceso a partir de precontrato.
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e El espacio de la convivencia-residencia, posiblemente la casa de uno de los
participantes, debe ser lo suficientemente diafano y adaptable en su arquitectura
para permitir una interaccion productiva.

e la utilizacion de mapas conceptuales o cualesquiera otras estrategias de

improvisacién entre los cuerpos

la improvisacion como base de interaccion

la utilizacion de dispositivos moviles y némadas de produccion

la autonomia en el disefio y produccion de bajo coste

la capacidad de re-adaptacion de los sujetos

el acoplamiento virico a espacios existentes

la residencia-convivencia no tiene que ser el objetivo principal circunstancial por

el que se juntan los interactores, sino que debe desarrollarse viricamente en

relacion con otros proyectos suyos y otras esferas de su vida.

e los sujetos implicados no deberian estar al mismo tiempo involucrados en una
relacién amorosa de tipo mondgamo, ni entre si ni con terceros, o en este Gltimo
caso tendran que negociar los limites de esta en el marco del proyecto.

¢ los sujetos implicados deberan tener una cierta capacidad o interés en el
exhibicionismo terrorista de su vulnerabilidad, o en otras formas de exposicion y
negociacion de territorios afectivos.

Contingencia y especificidad virica

El proceso des-adaptativo es contingente y relativo a los cuerpos y los espacios-tiempos
en los que se produce. JAISER es un programa de tipo virus, disefiado para atacar
sistemas, para instalarse en discos duros y sistemas existentes. Por ello cada nueva
instalacion dard lugar a una nueva version del programa. El proceso esta abierto a
instalaciones en otros espacios, a nuevos procesos de residencia y produccion y a
incorporar otros sistemas operativos (cuerpos) en el proceso.

Los mdltiples niveles de improvisacion y la complejidad de estratos relacionales que
entran en juego elevan a la maxima potencia el papel de la contingencia y abren el
proceso a una especificidad radical.

EVALUACION PROVISIONAL- ;AFECTO FRONTERIZO
FRACASADO? - ;. DES-ADAPTACION EXITOSA?

Un fracaso muy exitoso

¢Han fracasado los afectos fronterizos al ponerse de manifiesto limites por parte de
Sergio e invasion de emociones conocidas por parte de Jaime? Tal vez, sin embargo el
proceso des-adaptativo ha sido exitoso en la produccion de un monstruo inédito:
JAISER 1.0.y en la exploracion de formatos y procesos posibles de colaboracion.
Acaso el proyecto sobre afectos fronterizos no precisa la disolucion de limites, que seria
utdpica, sino la exploracion, desplazamiento provisional y reajuste de los mismos.
Optimos en el proceso fueron: el espacio y temporalidad de convivencia, la interaccion
y el espacio y proceso de la presentacion final. Imposibles de evaluar aun: las
consecuencias y evolucion de JAISER.
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Territorio Intermedio - Metacuerpo

Desde el comienzo estuvo claro de que no se trataba de combinar las estrategias de
ambos en una mera suma, sino de salirse cada uno de su territorio conocido para
producir conjuntamente algo distinto, un proceso con mdltiples situaciones de riesgo.
Esto es el proceso relacional de la metaformance, es un cuerpo relacional, un
metacuerpo. Curiosamente en el resultado provisional se encuentran quizas potenciadas,
pero en una nueva escala, las distintas estrategias de cada artista: lo burdo, concreto y
descarnado de Sergio por un lado y lo ilegible, fronterizo y abstracto de Jaime por otro,
todo elevado a terrorifico y alienante, por lo real.

Es preciso reconocer también, en referencia a ese otro tandem de colaboradores que
fueron Gilles Delezue y Felix Guattari, que este proyecto no es cosa de dos: cada uno es
una multiplicidad y eso se pone de manifiesto acaso mas que nunca en esta
metaformance. Sacar a la luz y explotar las multiples aristas de esa multiplicidad
deberia ser parte de todo proceso metaformativo.

Esto NO es una relacion humana. ¢Que relacion tienen Sergio y Jaime?

Segun me escribe Sergio en un email, una de las cuestiones que més se planteo el
publico tras la presentacion era el interrogante sobre nuestra relacion: ;eramos pareja?
¢habiamos sido amantes? Parecia obvio que nos involucrdramos emocionalmente pero
resultaba terrorifico que no fuera asi. Las personas que lo comentaban solo estarian
dispuestos a hacer un proyecto semejante con un novio/a....

En definitiva, ¢qué relacidon tenemos?... ;hubo en algin momento juegos mutuos con los
limites? Sergio dice que no, Jaime piensa que si... No es una relacién amorosa, aunque
hay afecto. No es una relacion sexual , aunque haya sexo. Hay una amistad y, sobre
todo, un firme marco de colaboracién profesional, pero acaso el proceso escapa a las
definiciones convencionales de estas. Entonces, ¢que es?

Seguramente algo distinto para cada uno... Para mi es una relacion monstruosa y
prometedora, post-intima y saturada de afecto fronterizo, que desafia toda
categorizacion. Su nombre provisional es JAISER, un hijo ilegitimo del acoplamiento
alienigena del Cyborg Pangénero con Paris Hilton. Un hijo monstruoso cargado de
promesas. ¢ Que haremos de él? ...

Acaso JAISER, como hijo ilegitimo, con sus incubaciones posthumanas y sus muestras
de semen en tubos de vidrio, apunta a un nuevo y extrafio modo de parentesco. Una
extrafia familia que demanda nuevas formas de responsabilidad o abandono.

JAISER es a la vez un modo de relacion, o metacuerpo, un hijo ilegitimo que acaso
demuestre tener vida propia, y una nueva identidad provisional, un alter-ego, un yo-otro
de Jaime y Sergio que da cuerpo a la des-adaptacion de estos dos clones disfuncionales.

Como metacuerpo apunta acaso a un modo de relacion mas resistente, adaptable,
dinamico y con un campo de vision mas profundo y a mas niveles que las modalidades
conocidas de relacion (amistad, colaboracion profesional, relacion amorosa, relacion
familiar...). ¢Qué define al fin y al cabo a estos modos conocidos de relacion aparte de
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sus limites m&s o menos arbitrarios y difusos, su habitual cierre del campo de vision, su
relativo inmovilismo que busca la durabilidad evitando la re-adaptacion?

¢Hay amor en JAISER? ... Probablemente ... antirromantico y
posthumano/metahumano...

Transformacion

En este viaje Jaime ha afirmado sus nuevas identidades provisionales de Cyborg Fallido
y Fildsofo-Prostituto, y ha engendrado un vinculo-vastago con Sergio, llamado JAISER.
Queda por ver qué clase de transformaciones a largo plazo tiene este proyecto en
nuestras vidas y modos de relacion. Més alla de los proyectos profesionales que surjan
del proceso, ¢como van a interactuar con las futuras fases del proyecto las relacionas
amorosas, sexuales o de amistad que tengamos con otras personas? ;Me interesan ya ese
tipo de relaciones humanas encasilladas en preconceptos de amistad/amor/sexo, etc.? ;O
voy a redescubrirlas acaso? ¢ Se trata en definitiva de un Re-conocimiento de limites o
podemos realmente desplazarlos? ;O solo me interesan ya las meta-relaciones, las que
estan abiertas a una radical autocritica, deconstruccion, des-adaptacion y re-adaptacion?
¢ Prefiero componer o tocar Beethoven al piano antes que grabar porno posthumano con
Sergio? ¢Por qué habria de elegir? ;Es Beethoven menos metahumano que JAISER?
¢Que estamos inventando al fin y al cabo? ;Que vida hay después de JAISER?...

Sobre este escrito

Este escrito no es una mera exposicion de un proceso, como re-flexion implica un
movimiento productivo y diferencial de alejamiento-acercamiento-transformacion en
relacién con lo que se narra y constituye una fase mas del proceso desadaptativo de la
metaformance.

Como exposicion/re-flexion no debe pensarse que presenta un mapa completo de un
proceso, ya que la metaformance y el metacuerpo son, por su caracter difuso, a priori
irreductibles a una cartografia de la totalidad. Hay que tomar este escrito mas bien como
una improvisacion mas dentro del proceso, que seria muy distinto si lo iniciara en otro
momento o lugar. Un diagrama abierto e incompleto que presenta un movimiento de
des-adaptacion con respecto al propio proceso al re-flexionar sobre los marcos, estratos,
fases y procesos del metacuerpo JAISER desde sus comienzos hasta la actualidad. Estos
diagramas no son una explicacion, sino una elaboracion que debe llevar el proyecto mas
alla de si mismo.

Si esta escrito casi por entero en tercera persona, oscilando a veces a la primera persona,
acaso sea movido por ese movimiento de acercamiento-alejamiento y por la
transformacion que induce el propio proceso, donde no hay que presuponer un yo
estable y permanente que ha de reconocerse siempre en él. El Jaime que escribe y el
Jaiser que fue, (o el Jaiser que escribe y el Jaime que fue), acaso no sean la misma
persona, el mismo metacuerpo. No podrian serlo.

El futuro

Si bien contemplamos:
0 nuevas instalaciones en otros espacio (JAISER 1.1, 1.2, 1.3, etc.),
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0 nuevos periodos de convivencia para nuevas versiones del software (JAISER
2.0, 3.0, 4.0, etc.),

0 involucrar otros sistemas operativos (otros cuerpos-sujetos que darén lugar a
nuevos nombres y aplicaciones)

hemos de reconocer que no podemos anticipar el devenir de JAISER, como tal o hacia
otra cosa cuyo nombre desconocemos. El futuro es inimaginable.

¢ Se van a mantener los bloqueos emocionales de Sergio? ¢Se van a reproducir los
cortocircuitos de Jaime? ¢ Se van a poder cuestionar nuevos limites, o es el efecto de
esta primera fase un bloqueo de los flujos de afectos fronterizos? ; Como reinducir un
juego con los limites, formatos y marcos de relacién a todos los niveles? ;Que haran

con sus distintas aproximaciones a las emociones y afectos o al sexo publico? ;Como
van a compatibilizar sus diferencias a la hora de educar a JAISER?
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